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Vorwort

WaArLTER

eute, da Produktion® (als seien Kiinst-
ler Industrielle) zumeist nur ein ande-
res Wort fiir Reproduktion und Distri-
bution ist, vom Gegenteil zu reden, namlich von
einem Kunstler, dem zu Lebzeiten die Lust zu

reprisentieren zur Ginze abging, erscheint man-

chem wohl als licherlich verlorene Liebesmiih®
Da es aber der Oberflichlichkeit grundsitzlich
an Ernst gebricht, empfichlt es sich, alles, was
von ihren phantomhaft-fluktuierenden Trigern
als licherlich und vernachlissigenswert ausge-
geben wird, mit besonderem Ernst zu bedenken.

Alles deutet darauf hin, da Otmar Zeiller
aus der Leidenschalt agiente, die Gegensiitzen ent-
sprang, die sich thm aufnotigten und ihn schliefs-
lich zerrieben. Unter ihrem Druck wurde er zum
leidenschaftlichen Ironiker. Als solchen bezeugt
ihn noch das unauffilligste Uberlieferungsdetail,
Lange Zeit im Herzen des imperialen Deutsch-
land lebend, hat sich politische Macht, die sich
von Kunst nihrt, seiner schonungslos bemich
tigt, selbst als er noch glaubte, deren Aus-
druckstormen taugten als Watte gegen eine ande-
re, auch von Kunst sich nidhrende Macht, die
katholische Kirche seiner engeren Heimat, sofern
auch sie von der Lust besessen war, zu reprii-
senteren.

Aus der unstillbaren Leidenschalt seiner Iro-
nie agierte Zeiller schlielich gegen die eine wie
die andere Macht. Seinen von vornherein nicht
gerade stumpfen Verstand schiirfte er zu einem
Messer, das alles schnitt: Holz. erstarrie Weltan-
schauung, angemafdte GroRe und scheinbar
unverrickbar Eingebiirgertes. Allzuleicht war an
ihm, dem  Bildhauer”, zu Gbersehen, dad es
eine strikte Grenze zwischen seinem . Arbeiten
im Material* und seinem personlichen Auftreten
in der Gesellschaft nicht gab. Seine scharf- aber
nie doppelziingige Rede (ibte die wegneh-
mende* Technik des Skulpturierens in genau
der gleichen Art, wie seine Figiirchen zu  spre-
chen® anhuben. Ungeteilt, eine kiinstlerische
Charakterfigur, manchmal einem Wurzelsepp
zum Verwechseln dhnlich, stellte er sich allem,
was nach Oberflache aussah, entgegen, schnitz-
te er. gofs er, was ihm gerade einfiel und trieb
es, je kleiner, zu desto schiirferer Kontur. Er blieh
dabei fiir sich®, verweigerte sich der Reprisen-
tation. Die Denkmiiler”, die er schuf, gemahn-

ten an nichts, weil kaum einer sie zu sehen

METHILAGI

bekam, Was an Arbeiten von ihm heute noch auf-
findbar ist, geht zumeist in eine Rocktasche,
tibersteigt selten die Linge eines Ziindholzchens,
kann leicht verlorengehen und hat doch, weifs
Gott, gerade im Vergessensein in betrichtlicher
Fiille tiberlebt. Von Angehorigen des hirtesten
Berufsstandes, Kriegshandwerkern, hat er an der
Front zarteste Portrits gemacht, deren Ironie sich
im kaum merklichen Ubergang weiser Fliche in
die Tonung durch die Materie des Farbstifts aus-
lebt. - Ein Figlirchen, daumenbreit, vermag den
Raum, in dem es steht, zu ordnen, solange das
Auge reicht, um die Kontur, die unverwechsel-
bare Haltung gerade noch auszumachen. Und es
wiichst sich aus zum gefihrlich gespitzten,
glithenden Pfahl im Auge des Riesen Polyphem.
Dem Druck der Gegensiitze begegnend, wandelte
sich Zeiller zum Uberall-und-Nirgendwo; er pafite
nicht in den Schuh von Institutionen, tauchte
auf, wenn man gerade an ithn dachte und war
verschwunden, so wie man ihn vergafs. Er wurde
zum Niemand, zum OUTG, der, um den geblen-
deten Riesen zu tiuschen, sich unterm Schaf-
bauch festkrallte und, namenloser als die ano-
nyme Herde, den Weg aus der Hohle suchte.

Wer hat Dich geblendet, Polyphem?" - Nie-
mand. Niemand ist es gewesen”, briillte der
Riese.

Was ist heute Otmar Zeiller und einer ihm
gewidmeten Ausstellung zu wiinschen? Erfolg?
Die endliche Eingliederung in die kunsthistori-
sche Nische? Eine Renaissance? Dann hiitten wir
ihm ja doch wieder nur das Meister*-Ich auf-
gebrummt, dem er sich bis dato mit Erfolg ent-
zogen hat, Wenn er, abgesehen vom Blick, der
die Wirklichkeit vornehmlich in ihrer Diabolik
fixierte, mit Georg Trakl etwas gemeinsam hatte,
dann war es Mifstrauen gegen die dsthetische
Bedeutung” des eigenen Tuns. Ersparen wir ihm
also die zweitelhafte Ehre, als  Groe” nach heu-
tigen Evaluierungsmafdstiben entdeckt zu wer-
den! Lassen wir es bei einem Memento bewen-

den, das uns an das ausschlieende Verhilinis

gemahnt, in dem - heute! - Oberflichlichkeit
und Innerlichkeit zueinander stehen. Sehen wir
im Lichte dieser an Zeillers Beispiel gewonne-
nen Einsicht getrostet dartiber hinweg, dafd auch
tiber die hier liebevoll aufgerichtete Stiitze der

Erinnerung die Oberflichlichkeit sich .mit Erfolg”

hinwegsetzen wird.




Zeillers Werk -

Ein Mikrokosmos

HEpra

Is Sieben- oder Achtjihriger kam ich in

die eigenwillige, im Jugendstil einge-

richtete Wohnung der Zeillers in Hei-
ligkreuz bei Hall. Otmar Zeiller (1865-1921) war
schon lange tot. Tochter Gitti lebte dort mit ihrer
Mutter, Frau Prof. Maria Zeiller-Uchatius, einer ilte-
ren, ungewohnlich liebenswiirdigen Frau mit
starkem Haarwuchs auf der Oberlippe. Mich
beeindruckte die Einrichtung der Wohnung. Als
besonderes Mobiliar blieh mir der (ES- und Schlaft
stuhl” mit tellergroen Armlehnen in Erinnerung.

An den Winden hingen Zeichnungen von
Pferden, Hunden und Katzen, Druckstocke von
Holzschnitten, Stoffstempel, usw. Mit einem Wort:
Eine  kunswvolle® Welt, die mich faszinierte.

Mein Groivater August Riepenhausen (1868-
1949), Buchbinder und Photograph, der selbst
zeichnete und malte, war nicht nur mit den Zeil-
lers, sondern auch mit anderen Haller Kiinst-
lern in Kontakt.

Im Hause Riepenhausen, in dem ich aufge-
wachsen bin, gab es auch Kunstwerke von Josef
Bachlechner dem Alteren, Bruno Costa, Karl und
Johannes Obleitner, Alfons Siber und Sellemond.

Von da her hatte ich meine ersten Informa-
tionen tiber Kunst und fand so auch Zugang zu
Otmar Zeillers Arbeiten.

Zeillers Werk begeistert mich heute noch.
Was war Zeillers kiinstlerisches Konzept? Diese
Frage stellt sich angesichts der miniaturhaften
Kleinheit seiner Skulpruren. Was inspirierte Zeil-
ler zu diesem in der neueren Kunst vollig untib-
lichen, vielleicht sogar etwas provokanten For-
mat? Wer beeinfluiste ihn? Es wire moglich, dafs
er von den japanischen Netsuke Miniatur-Schnit-
zereien inspiriert wurde, das sind vielfach Bein-
schnitzarbeiten, deren Grode auch ca 1 ecm bis
15 em maximal betrdgt, die aber aufgrund ihrer

auf den tiglichen Gebrauch ausgerichteten Funk-

tion ohne Sockel sind.
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Zeillers Skulpturen zeichnen sich durch gestal-
terische Kraft und hochste Sensibilitit aus. Das
Werk unterliegt keinen politischen, konfessio-
nellen oder anderen gesellschaftlichen Zwiin-
gen. Zeiller schnitzte Kopfe, Einzelfiguren und
Gruppen. Themen sind unter anderem Musi-
kanten, die Flucht nach Agypten, der Kentaur und
verschiedene Tiere. Alle seine winzigen Figuren
sind beseelt, die Proportionen stimmen. Selbst
bei einer Figurengrofe von nur 2 ¢cm ist das
klassische Prinzip von Standbein-Spielbein genau
abzulesen. Die naturgetreuen Bewegungsabliu-
fe bei den Tieren sind vollendet wiedergege-
ben. Zeiller ist ein scharfer Beobachter, der die
Anatomie beherrscht. Von hochster Differen-
ziertheit und Leichtigkeit sind die Oberflichen
seiner Skulpturen,

Ein besonderes Charakteristikum des Werkes

Zeillers aber sind die Sockel. Sie gehen aus den

Figuren als meist vierkantige Stibe hervor und
dienten offensichtlich zum Festhalten und zur
Kontrolle beim Entstehen der Arbeit. Erst nach
Vollendung der Skulptur wurden sie aut die
gewlinschte Hohe abgeschnitten.

Unwillktrlich denkt man in diesem Zusam-
menhang an manche Werke von Alberto Gia-
cometti (1901-1966), auch wenn hier kein zeit-
licher oder kiinstlerischer Zusammenhang mog-
lich ist.

Zeiller bevorzugte liberhohte Sockel, oft bis
zum Dreifachen der Hohe der Figur, nicht aller-
dings bei ,Napoleon®, einem der Bronzeabgiis-
se einer Plastik des Kunstlers. Hier ist die Gesamt-
hohe 13 em, der Sockel ist 5 cm hoch, eine Pro-
portion im Goldenen Schnitt, an dem Zeiller
sich vermutlich nur intuitiv orientierte,

Das Werk Zeillers gewinnt seine Unver-
wechselbarkeit und Bedeutung aus dem Gegen-
satz zwischen der Monumentalitit der Skulptu-

ren und ihrer verschwindenden Grofie.




Minimal?
Ottmar Zeillers Kleinplastiken

ERIKA

rich Egg schreibt tiber den Schwazer Bild-

schnitzer Ludwig Penz (1876-1918), er

gehore neben Malern wie Albin Egger-
Lienz, Artur Nikodem, Leo Putz und Hans Weber-
Tyrol ,einer Generation an, die Tirols Kunst aus
den ausgefahrenen Geleisen des patriotischen
Historienstiles, des denkmalfreudigen Naturalis-
mus und der nachahmenden Neugotik befreite
und ihr das neue Bild der europiischen Kunst
in der Plastik sichtbar machte, ohne einem Inter-
nationalismus zu huldigen.“" Ahnliches kénnte
auch tiber Ottmar Zeiller gesagt werden, mit
dem Unterschied allerdings, dafd Zeiller im Ver-

gleich zu den Genannten - auch im Vergleich zu

Penz, der zwar ebenfalls ein stiller® Kinstler
war, aber innerhalb der Grenzen Tirols heute
doch bekannt und geschiitzt ist - bis dato ein aus-
gesprochenes Schattendasein fihrt. Zu Lebzei-
ten war Zeiller, wenn auch da schon als Aufsen-
seiter, in der Tiroler Kunstszene noch ein Begrift?,
heute aber kennen nur wenige seinen Namen,
und noch wenigere verbinden diesen Namen
mit einem bestimmten und sehr konkret zu erfas-
senden kiinstlerischen Ausdruck. Es ist einem
kleinen Kreis von Aufmerksamen und Verstin-
digen zu verdanken, dafs das plastische Werk die-
ses hochst originellen Schnitzers tiberhaupt noch
betrachtet werden kann.,

WimMER

Freilich hat Zeiller selbst einiges dazu bei-
getragen, daf er leicht vergessen werden konn-
te. Obwohl akademisch ausgebildeter Bildhau-
er und geschulter Zeichner, der zeitweilig auch
als Lehrer seiner Kunst gewirkt hat, hat der \Kauz®
und ,Sonderling®, als der er vielfach gesehen
wurde und wird, sich nichts aus Ehre und Titel
gemacht und ist den bestehenden Moglichkei-
ten auf Anerkennung durchwegs ausgewichen.
So kommt es, dafd Zeiller heute erst wieder gefun-
den (ich sage absichtlich nicht entdeckt) werden
mufd, wozu eine Schau seiner Plastiken und diese
Publikation beitragen sollen. Aber - auch vor
dem Hintergrund, daid dieser eigenwillige Kiinst-
ler selbst wohl kaum grofie Freude damit haben
wiirde, wenn man etwa einen ,Groffen” aus ihm
zu machen versuchte - mehr als um das Auf-
werten eines Namens geht es bei dem vorlie-
genden Unternchmen um das Verstindnis der
Zeiller'schen Kunst im Kontext seiner Zeit, dar-
iiber hinaus um die Wirkung, die sein  kleines®
Werk heute noch haben kann. Ottmar Zeiller
hat seinen ganz eigenen Beitrag zur Herausbil-
dung der Moderne in Tirol geleistet, und - auch
das soll vorweg betont werden - die Idee seiner
Kleinplastik wurde von dem Tiroler Maler und
Bildschnitzer Erich Lechleitner (1879-1959) auf-

gegriffen und weiterentwickelt”,

Gruppe mit Liegendem, Holz, Originalhohe
mit Podest: 10 cm. Privatbesitz Hell




Setbstbildiiis
Bleistift, 14 x 18 cm (wm 1912)

Privathesitz Jenbeach

Von den. so konnte man sagen,  Miniatur
heer* Zeiller'scher Figuren geht eine eigentiim-
liche Faszination aus, was an der Winzigkeit,
am Heer, aber auch an den vielen tiberra-
schenden Details der Figuren liegt, Man hat es
in der Summe mit festgehaltenem gewohnlichen
Leben zu tun, man versenkt sich in die Formen,
Linien und Falten des Allidglichen - allerdings
unter einem besonderen und individuellen Blick-
winkel. Es scheint eine Vorliebe Zeillers zu sein,
Figuren und Typen in ihrer bekannten Rolle vor-
zufiihren, dabei aber doch Tieferliegendes an die
Oberfliche zu bringen,

Ein Beispiel: Aut einem Podestchen (Abb, 15)
steht breitbeinig und mit durchgedriickten Knien
ein Bauer mit Schiirze, die Hemdsidrmel aufge-
krempelt, den rechten Arm um den Leib gelegt,
die linke Hand auf Kinn und Mund, der breite
Riicken ist gebeugt, der Kopf nach vore geneigt.
Es ist, als stehe der Bauer da, vielleicht vor sei-
nem Hof, vielleicht auf seinem Feld, und denke
dartiber nach, was als nichstes zu tun sei. Das
geschnitzte Bild erscheint als eine Momentauf
nahme aus dem biuerlichen Arbeitsleben. Aber
Zeiller hat den Bauern eben nicht aufs Feld und
nicht vor seinen Hof gestellt, sondern auf ein
seinsames” Podest und damit hat er die Situati-

on der Figur abstrahiert. Der Bauer stitzt den

vierschrotigen Schidel auf seine Hand, die nur

grob angedeuteten Gesichtsziige verbinden sich
mit der nur grob angedeuteten Hand, das Vier-
schrotige kann auf den zweiten Blick zum
Geschundenen werden, und die v rgebeugte
Haltung kann, je linger man die Figur betrach-

tet, zu einer unendlichen Miidigkeit geraten. die
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durchgedriickten Knie werden zum notwendi-
gen Standhalten, zur Auflehnung gegen die
Miidigkeit. So steht der Bauer vor dem Betrach:-
ter in einem bestimmten Moment seines Arbeits-
lebens, selbstverstindlich und in seiner gewohn-
ten Rolle, sozusagen als Vertreter seines Stan-
des mit allem, was dies einschliefen und den-
ken lassen mag. In erster Linie steht er aber da
als ein Mensch, der in seinen Gefuhlen und in
seiner inneren Haltung nachempfunden wer-
den kann. Und so wird auch klar, dafs ein jeder
Betrachter diesen Bauern anders sehen kann, ja
nuis:

Das winzige Heer erzihlt auf diese Weise
eine wahrscheinlich unendliche Reihe von
Geschichten, Geschichten, die Oumar Zeiller -
einmal mehr, einmal weniger - begonnen hat und
die vom Betrachter zu Ende gedacht werden
konnen. Je genauer man die einzelne Figur - im
wahrsten Sinne des Wortes - unter die Lupe
nimmt, umso deutlicher wird, dai Zeiller die
Konventionen der Wahrnehmung immer wie-
der tiberschritten hat, zum einen, indem er mog-
liche Sichtweisen eroffnet. aber nicht tiberredet,
zum anderen, indem er seinen persénlichen und
olt geradezu kuriosen Blick auf die Welt und ihre
Menschen durchscheinen Lifdt. So greift Zeiller
auch Klischees auf, etwa das Klischee vom
~wackeren Bauern® oder vom . dummen Seppl*.
aber nur, um sie in Frage zu stellen. Und es sind
vor allem auch Witz und Humor, die einem aus
seinen Schnitzarbeiten entgegenleuchten.

Zum Beispiel wird in kleinstem Format ein
Bauer mit Kuh so dargestellt, da die Kuh den
Bauern an dessen Hinterteil anzuschieben scheint.
Oder es wird eine Szene vorgefiihrt. in der einer
einen Zahn lassen mufd, Oder es steht ein Méinn-
chen einem ebenso kleinen Biren spielerisch
gegentiber. Oder einem Kind wird klassisch-dra-
matisch der Hosenboden versohlr.

Aber auch Sujets, die nicht derart auffillig von
einem .ernsten” kiinstlerischen Anspruch abwei-
chen, dokumentieren Zeillers unkonventionellen
und ironischen, aber auch einfiihlenden Blick:
die alte Frau, die auf ihrem hohen Podestchen
nicht weiterzukommen scheint, vielmehr ewig®

steht und schaut und steht: der Siufer. der, weil

er ihn so hoch tiber seinem Kopf hilt, fast nur
aus Krug zu bestehen scheint; oder der germa-
nisch anmutende Seher, dessen Bart, Gewand
und Podest eine einzige flieBend-pathetische
Form ergeben; oder der glatzkdpfige Wirt, die
Hinde unter dem beschiirzten Bierbauch ver-
steckt, der seinen Kopf kaum merklich in die
Richtung eines fiktiven Gegeniibers reckt, um das
Richtige zu horen; oder der Narrenkopf, der so

unmerklich ein Narr ist, daf er an bekannte




Typen erinnert. Am  Maestro” mit Violine betont

Zeiller den Maestro, er ldft ihn eher wie einen

Herrscher denn wie einen feinen Kunstsinnigen
dastehen. Und der ,Grobian® mit Filzhut, der in
entschlossener Haltung und mit geballten Fiu-
sten auf einen nicht vorhandenen Gegenspieler
zuzugehen scheint (oder ist er vielleicht doch ein
Kegelspieler, der blo mit dem Spiel kimpft?),
sieht aus, als werde er in seinem Tun hauptsich-
lich von seiner stupsig vorgestreckten, schniif
felnden Nase geleitet. Und so konnte man die
Reihe fortsetzen und nahezu tiberall, manchmal
sehr deutlich, zuweilen nur ganz fein, treffende
Spitzen finden.

Zeillers Wahrnehmung tiberschreitet, ohne
dafs er dabei zu grofier Geste ausholt, das Her-
kémmliche, Und wihrend er auf der einen Seite
unzihlige Geschichten erzahlt, ist er auf der
anderen Seite ganz der Plastiker, der in der Form
aufgeht, der durch feines und gro¥ziigiges Weg-
nehmen von Material aus seinem Holz Figuren
im wirklichsten Sinn des Wortes erstehen® Fft.
Denn diese Figuren stehen da, wie sie eben
dastehen miissen, sie haben ihren ganz eigenen
Korper, den einzig moglichen und richtigen. sie
nutzen ihren Boden und fillen thren Raum. Man
kann diese Figuren - ob Mensch oder Tier -
nicht umwerfen, man sicht sie nicht fallen, es sei
denn, Zeiller will sie fallen sehen. Und in den
meisten Fillen will er sie stehen sehen, sie sol-
len dastehen und Haltungen repriisentieren,
denen wir im realen Leben tiberall begegnen.
Und das in einem Format, das sich zwischen
einem und zehn Zentimetern bewegt, in einem
Format also, das Zeiller mit winzigen Messerchen
und manchmal auch mit Nadeln hergestellt haben
mufs.

Im Gegensatz zu jenen Plastiken, die erwas
aus dem Leben ihrer Figuren erzihlen und diese
Geschichten in den Vordergrund riicken, sieht
sich der Betrachter kleinen Skulpturen gegenti-
ber gestellt, die einen zum Schweigen bringen,
die selbst zu schweigen scheinen. Bei einigen
von Zeillers Figuren wird eine Situation oder
Geschichte vorausgesetzt. sie verstummt aber
rasch, verliert sich im Blick des Betrachters, oder
wird von der Form aufgesogen.

So etwa der Mann mit Kappe und offener
Jacke, die Hinde in den Jackentaschen (siche
Abb. 4): Seine Geschichte - die etwa reichen
konnte von Pridikaten wie ,pfiffig”, frisch und
frohlich® bis zur Vermutung, es kénnte sich auf-
grund der kurzen, breit stehenden Beine um
einen Aufschneider oder Taugenichts handeln
wird im Betrachten rasch reduziert auf einen

Punkt, der anderes zuriicktreten iRt Die Figur

ist jung, und die Form enthilt alles, was Jugend

ausmachr. Und selbst das mufd nicht weiter reflek-
tiert werden, es genugt, diese Form ins Auge zu
lassen. Oder der winzig kleine Wanderer auf
hohem Podest (Abb. 3): Der Betrachter mag sich
im ersten Moment noch fragen, ob Zeiller da
einen Rucksack angedeutet hat oder ob es sich
nicht vielleicht doch um einen Bauemn bei der
Heuarbeit handelt, aber rasch verstummen Fra-
gen und Vermutungen - die Form reicht fiir sich
aus. Oder eine Skulptur (Abb, 1, Holz, Abb. 18,
Bronze), die bestenfalls noch die Assoziation
.minnlich, kernig® weckt: Die Plastizitit der
Figur, sprich: die Summe all seiner Glieder und
Teile, die nicht nur eine Summe im Sinne von
Zusammenfiigen ist, fiillt den Raum und das
Auge, und das ist genug.

Plastik ist die Kunst, Korper oder Korpertei-
le entstehen zu lassen, die neu und - ob voll-
kommen oder nicht - ganz und lebendig sind
Dabei liegt die wesentliche Spannung im Ver-
hiltnis des Kunstprodukts zu seinem Aquivalent
in der Natur. Plastik ist der Vorgang, Leben in
eine starre Form zu gielsen und die starre Form
leben zu lassen. In diesem Sinn kénnte man
sagen, Oumar Zeiller habe Standbilder” geschaf
fen und sie der Wirklichkeit gegeniibergestellt,
um daran die Wirklichkeit zu tiberprifen. Dabei
sind ihm mitunter Formen gelungen, die es mit
der Wirklichkeit aufnehmen, ihr erwas beweisen
wollen. So haben, nach meinem Verstindnis,
manche Skulpturen Ottmar Zeillers in sich durch-
aus monumentalen Charakter.

Aber das Auffallendste an Oumar Zeillers
Figuren ist letztlich ihr Kleines Format, und ver

mutlich ist es auch das, was an seinen Arbeiten

Kinderkopf. Zeichniing
Rétel, 14 x 18 ¢, 0.0.. nicht sigiiert
Privathesitz Telfs




am meisten fasziniert, Man sieht sich da mit
einem besonderen Geschick konfrontiert und
zollt ihm gerne Bewunderung. Doch was auf der
cinen Seite bewunderndes Erstaunen erzeugat,
verleitet auf der anderen Seite dazu, liber die pla-
stische Qualitit im einzelnen hinwegzugehen. Die
Wirkung dieser sehr kleinen Figuren ist leicht mit
dem Moment der Uberraschung beendet, man
sicht sie als eine Spielerei, als eine Kuriositit, die
schnell beiseite gelegt werden kann, Man fiihlt
sich vielleicht an die geldufigen Krippenschnit-
zereien erinnert, assoziiert Gebrauchsplastik, die
ihren Wert hat, aber als Kunst nicht allzu ernst
genommen werden mufl, Oder man vermiit
den starken bertihrenden Ausdruck, den man von
einer Plastik erwartet und die man bei Grofs-
Skulpturen und auch bei grofieren Schnitz-
werken, wie etwa denen eines Ludwig Penz,
leichter finder. Das kleine Format Otmar Zeil-
lers zieht an, verhindert aber gleichzeitig eine
Rezeption, die tiefer geht, und nur wenige wer-
den sich die Mihe machen, lange und auf-
merksam und wiederholt hinzusehen, um zu
tinden, was dieser Plastik gerecht wird.

Es wird gesagt, Ottmar Zeiller habe deshalb
so klein geschnitzt, weil er stark kurzsichtig war
und sich die jeweilige Arbeit dicht vor Augen hal-
ten muiste'. Das mag seine Richtigkeit haben,
trotzdem ist die Wirkung des kleinen Formates
eine ganz bestimmte, und auch wenn Zeiller

aufgrund seiner Kurzsichtigkeit dazu gekommen

sein sollte, so war es jedenfalls (seine Sache®, an
der er tiber Jahre bis zu seinem Tod festgehal-
ten hat. Zeiller war sich gewi der Wirkung und
Aufnahme seiner Miniaturen bewusst, und Rezep-
tionszeugnisse der Zeit heben eben dieses For-
mat immer wieder hervor (siehe z.B. die Aus-
schnitte im Abschnitt | Zeitgenossen*). Und auch
heute noch bewirkt die Winzigkeit der Zeiller'-
schen Figuren, dafs fast zwangsliutig eine monu-
mentale Grofplastik als deren Gegenstiick mit-
gedacht wird,

Als alle nur noch von Monumentalitit rede-
ten, sagt Wilfried Kirschl, habe Zeiller .der Zeit
zum Trotz seine durchaus ‘lebensgrofSen’ plasti-
schen Gedanken im Daumlingsformat verwirk-
licht.* In einer durchweas selbstironischen Dar-
stellung des eigenen Werdegangs gibt Zeiller an,
seine  Spielerei habe  allgemeine Anerkennung
und freundliche Gesichter* gefunden, .nur vor
Siegesalleekiinstlern® habe er sich  zu schimen”
brauchen.” Zeitgenossen Zeillers und Zeiller selbst
sehen die Kleinplastik, die der Haller Kiinstler -
zunehmend toder besser gesagt abnehmend), je
intensiver er das Schnitzen betrieb - in extremer
Form und wie zuniichst kein anderer hervorge-

bracht hat. gewissermaRen als einen Gegenpol

zur gingigen monumentalen Skulprur, die u.a,
im historisierenden Sieges-Standbild, in den
Monumenten der .Siegesalleen® und patrioti-
schen Helden-Standbildern starke Verbreitung

gefunden hat. Und Monumentalitit war - im

Auf Kniten, Holz, Orig. Hobe 2.2 ¢cm, Figur

1.4 cm.

Privathesitz Telfs




Zuge einer notwendig gewordenen Neudefini-
tion durch die Moderme - Gegenstand der Aus-
einandersetzung in der Kunst. Zeiller hat in
einem konkreten Fall diese Diskussion hautnah
mitverfolgt und mitgefiihrt.” Daf er sein eigenes
Werk dazu in Bezichung gesetzt hat, mufd als
wahrscheinlich gelten, zumal er ein scharfer
Denker und ein kritischer Betrachter seiner
Umwelt war, bertichtigt und geschiitzt dafiir, in
Gesprichsrunden philosophische und pikant
gewtirzte Rede zu fihren. Der Kulturiournalist

und Innsbrucker Amtsrat Josel Anton Steurer

bezeichnet ithn gar als den  kritischesten® aller

Kiinstler®

Bedenkt man, daf Zeiller das Naheliegende
und Alltdgliche in den Mittelpunkt seines Inter-
esses gertickt hat, gleichzeitig ein Meister der [ro
nie war, aulerdem einer. der Spitzen und Spitz-
findigkeiten liebte und dem es dann, wenn es
angebracht erschien, auch nicht an Boshaftigkeit
fehlte, so erscheint es nicht abwegig, das betont
kleine Format seiner Figuren ebenfalls als iro-
nischen Gestus zu begreifen. Zeiller war einer,
der seine Umgebung durchleuchtet und das allzu
Typische hervorgeholt hat, um manchmal gera-
dezu eine Karikatur daraus zu machen (siehe
Abb. 12, 13, 14). Und Zeiller war, wie wir wis-
sen’, in seiner personlichen Lebensfithrung ein
Antibiirger, ein Vagant und Sonderling, der die

Gesellschaft und deren Werte und Zwinge aus

Erich Egg: Ludlig Penz. Bildbarer in Schuaz 1876-1918.
Hrsg, v. Kulturreferat des Landes Tirol. Innsbruck o],

5.9

Zur Biografie Omar Zeillers siche Josel Schirmer in

diesem Band. Die Bezichung Zeillers zur _Bren

Gruppe und zur Kunst- und Kulturszene des Landes

untersucht hier Anton Unterkircher.

Eine groBangelegte monografische Studie zu Erich
Lechleitner bereitet Walter Methlagl am Forschungsin

stitut . Brenner-Archiv: vor

50 wird von einigen Nachkommen der Familie Zeiller
tberzeugend berichter; auch zeigen Portrits und Foto-
grafien Zeiller stets mit Brille

Wiltried Kirschl: Ottomar Zeiller 1868-1921 In: Haller
Lokalanzeiger Nr. 51/52 vom 23.12.1972, 5. 10.

Siehe Ottmar Zeiller: Eine litevarische Selbstdarstelliong

In: Haller Lokalanzeiger Nr. 51/52 vom 23.12.1972, §.

10. - Dieser autobiografische Text wird hier im Beitrag

von Josef Schirmer zu grofien Teilen wiedergegehen

Zurals Hodlerstreit” bekannigewordenen Debatie um

Albin Egger-Lienz siche den Beitrag von Anton Unter-

Kircher

einer gewissen Aufsenperspekiive sehr kritisch
wahrgenommen hat,

Das winzige Format verweigert eine Zur-
Schau-Stellung und die rasche Konsumierbar
keit durch einen Kunstbetrieb, es versperrt dem
Pathos jeden Weg. Doch darin liegt vor allem die
Ironie, dafi Zeiller (auch) monumentale Ele
mente etwa im Sinne eines Albin Egger-Lienz
in kleinste Form gegossen hat. Wiirde man etwa
Figuren wie die in Abb. 1 und Abb. 18 gezeigten
auf ein grofses Format aufblihen, so entstiinde
eine vollig andere Wirkung desselben Bildes

Das kleine Format der Figuren Ottmar Zeil-
lers stellt an sich eine Reduktion der Form dar,
Dazu kommt, dafs manche Figuren den Eindruck
geben, als werde da zu groider Wirkung ausge-
holt, um eben diese Geste im niichsten Augen-
blick zurtickzunehmen. In diesem Sinn vermit-
teln die Plastiken Zeillers eine bemerkenswerte
Dynamik. die Figuren sind nicht ohne weiteres
testzulegen. Was zihlt, ist der Blick des einzel-
nen Betrachters, das zu Ende Lesen der Geschich:
ten und das zu Ende Denken der Geschichte die-
ser Figuren. Zeillers Kleinplastik als minimal im
sinne der Reduktion des wesentlichen Form-
elementes Grofle zu begreifen, ist eine mogliche
und spannende  Leseart”." Aber selbst wenn der
Betrachter diese Leseart nicht zu der seinen
macht, so wird ihm - wenn er sich die Zeit und
eine Lupe zur Hand nimmt - Zeillers Werk den-

noch Vergntigen und Einsicht bereiten

Vgl. Joset Anton Steurer: Nachryf. In: Haller Lokalan:

er NE 51/52vom 23.12:1972, 5. 10, - Im Kap. . Zeit

genossen” 15t eine Passage aus dem Nachruf al

druckt

Die wenigen tiberlieterien Zeugnisse tiber den Menschen
und Kunstler Ottmar Zeiller betonen fast durchwegs sei-
nen Charakter eines  Vaganten®, siche Betspiele unter
dem Stichwort | Zeitgenossen’

Albin Egger-Lienz: Monumentale Kunst. Berling Her-
mann Walther Verligsbuchhandlung o], (1912)

In ihrem Beitrag Monumentalitdt, Masse wnd Machi

setzt sich Sabine Falch in diesem Band eingehend mit

dem hidufig benutzien, aber iiblicherweise nicht diffe-

renzierten Begriff des Monumentalen unter den Aspek-
ten der Definition, Praxis und Theorie auseinander.
Diese fundierte Zusammenschau stellt in unserem
Zusammenhang einen bewufst breit konzipierten Hin-
tergrund dar, und die Leser dieses Buches sind einge
laden, die Kunst Ottmar Zeillers vor dieser  Leinwand”

zu reflektieren




Ottmar Zeiller

Ein biographischer Abrif§ mit Zeugensammlung

fosES

6 Oumar Maria Josef Vigil Zeiller
18 8 kommt am 21. November 1868
in St. Vigil in Enneberg zur Welt. Ottmars Vater,
Johann Baptist Zeiller, geb. 18.8.1817 in Silz,
Landrichter in Nauders, Welsberg und St. Vigil
in Enneberg wird wie folat beschrieben: Der
Vater war und blieb Respektperson. Er fand kei-
nen Schlissel zum Herzen seiner Kinder. ...
Wiihrend der ersten Jahre seiner Beamtenlauf-
bahn machte man 1848 wiihrend der Revoluti-
on in Osterreich dem Volke vielerlei Zuge-
standnisse: Pressefreiheit, Vereinsrecht usw., die
nur zu bald durch die reaktioniire Bewegung
beschnitten wurden. Allenthalben machte sich ein
unertragliches Spitzel- und Angeberwesen breit

Zeillers lauterer Charakter und scharfer Geist

widersetzten sich diesen iblen Machenschafien

und er schlof sich den Liberalen an. Seiner
Beamtenlaufbahn war dieser Schritt nicht zutriig-
lich. [...] Wie vielen Zeillern, welche 2. T. nam-
hafte Kiinstler waren, in deren Sippe Frauen wie
Mianner auch hilufig den geistlichen Stand wiihl-
ten, eignete ihm eine leichte Schwermut. Er war

ernst, streng gegen sich und andere...

34

Theres Zeiller im Alter von 86 Jabren,
Bleistiftzeichnung 11,5 x 14,5 cm (1914)
Privatbesitz hnsbruck-Ar=i

SCHARMER

Zeillers berufliche Versetzungen von Nau-
ders nach Welsberg und nach St. Vigil in Enne-
berg mogen wohl in seiner Geradlinigkeit und
liberalen Gesinnung begriindet gewesen sein.

Die Mutter Ottmars, Maria Theresia gebore-
ne Witting, ist am 2. August 1828 in Silz gebo
ren. Sie stammt aus einer angesehenen Kaul-
mannsfamilie. Uber Otimar Zeiller schreibt Ger-
traud Wiedner: 1868 kam Othmar zur Welt. Zeil-
lers sechstem Kind schenkte Gott als Erbe hel
len kritischen Verstand und kiinstlerische Bega-
bung. Nichstverwandte Zeiller gehorten ja im 18,
Jhd. zu den fruchtbarsten Freskanten des Barock
und ihre Bedeutung erstreckte sich weit tiber Tirol
hinaus auf den stiddeutschen Raum. Tafelmaler
Paul Zeiller, 1658-1738. sein Sohn Johann Jakob,
k.k. Hofmaler von Wien, 1708-1783, und ein
Vetter Franz Anton, 1716-1794, welcher 1778
den Titel eines Hofmalers pictor auliens Brixi-
nensins vom Flrstbischof erhielt.”

In St. Vigil wachsen die Kinder zwar beschei-

den, aber dafiir naturverbunden auf.

1: ; Nach einem Schlaganfall des Vaters
und der Pensionierung iibersie-
delt die Familie Zeiller nach Brixen und bezieht

dort eine Wohnung in der Rungathgasse

18 Mit 60 Jahren stitbt am 15.9.1877
77 Johann Baptist Zeiller. Maria The-
resia Zeiller erschien es wie eine Fiigung, da
sie mit den 5 Kindern - eines war inzwischen
verstorben - nun in Brixen lebte, allein schon

wegen der besseren Bildungsmoglichkeiten, Die

Pension ihres Mannes und das Witting sche Erbe

erlaubten der Familie ein standesgemiifdes Leben.

18 Nach der 4. Klasse in der Kna-
79 benvolksschule in Brixen erhiilt
Oumar Zeiller ein Frequentationszeugnis mit fol-
gendem Inhalt: | Zeiller Othmar von Enneberg in
Tirol gebtirtig, 10 Jahre alt, katholische Religion,
hat die fiinfklassige Volksschule in Brixen vom
15. Sept. 1878 his 30. Juni 1879 besucht und

sich in den Sitten vollkommen entsprechend

verhalten.




Demselben wird das vorliegende Zeugnis zu
dem Zwecke ausgestellt, dafs er in die Mittelschule
aufgenommen werden konne. Er hat als Schiiler
der IV. Klasse in der Religionslehre die Note
sehr gut, in den Sprachgegenstinden sehr gut
und in Rechnen sehr gut erhalten. - Volksschu-
le in Brixen am 30. Juni 1879. K. Kugler (Leiter

der Schule).*?

Zeiller besucht das k.k.
1879_87 Gymmnasium in Brixen,
Uber diese Zeit schreibt er 1910: ,\Wer nun wis-
sen will, was ich in meiner Gymnasiumzeit gese-
hen und erlebr, der lese den Roman ‘Haus Mich-
ael Senn’ von Rudolf Greinz. In dem Orte lebte
auch ein braves Studentlein, das im Winter Kas-
perltheater, Altire und Wurfmaschinen baute
und im Sommer Ungeziefer aller Art aus Feld und
Wald nach Hause brachte. Deswegen wird man
doch kein Kunstler, weil man Rinder der Schul-
blicher mit den Miniaturen der Professoren zier-
te und die Hlustrationen der Penalerkneipzei-

tung tbernimmt.*!

Zeiller beginnt die Gymnasialstudien in Bri-
xen, beendet sie ohne Repetition in acht Jahren
und unterzieht sich erfolgreich der Maturitiits-

prifung.’

1 4 Zeiller fagt den Ent-
887_9 schluf®, Medizin zu stu-
dieren. Die Mutter, eine weithlickende und ent-
schlossene Frau, bereitet die tiinfte Ubersied-
lung vor, diesmal in die Universititsstadt Inns-
bruck. Dort mietet sie eine Wohnung im Sarn-
theinpalais am Ende der Maria Theresien Strafse

an. Bezuglich seines Universitatsstudiums schreibi

Ottmear Zetller (ca. 18
Privatbesitz Inzing

Zeiller, man werde doch deswegen kein Klinst-
ler ,wenn man die Universititszeit zum Besuche
der Vorlesungen, Frithschoppen und Regelung
der Osterreichischen Nationalitidtenfrage bentitzt,
Antisemit und Antiklerikaler sein muf3, withrend
man jedem polnischen Kaftanjuden mit Interes-
se und Mitleid nachschleicht und an jedem Plar-
rertyp seine echte innere Freude hat? Ich habe
auch nicht aus Begeisterung fir die Kunst die
medizinische Fakultir absolviert,™

Das Absolutorium vom 3. Oktober 1894 lau-
tet: Wir, der Rector der k.k. Universitit zu Inns-
bruck und Decan des Professoren-Collegiums
der medizinischen Facultit bestitigen hiemit,
dass der Studierende der Medizin, Herr Othmar
Zeiler [...] an der k k. Universitit zu Innsbruck
die medizinischen Studien den bestehenden

Anordnungen gemals vollendet [...] habe.”

b 18 4 26 Jahre alt. zieht es Ot
a 9 mar Zeiller in den Nor-
den. um sein Studium fortzusetzen. Nach einem
Aufenthalt in Berlin eroffnet er den Angehori-
gen, dafd er das Studium aufgeben wird, Im
Riickblick schreibt er, es habe ihm fur die letz-
ten Prifungen zum Doktorat Augenkraft und
Sitzleder® gefehlt.  Auch nach Berlin wandte ich
mich nicht der Kunst wegen, sondern um als
gescheiterter Mediziner im Verborgenen der Sehn-
sucht meiner Hinde zu willfahren, ihre Geschick-
lichkeit zu beweisen. Die beiden waren so dank

bar, dafd sie mir nach kaum einem Jahr das Brot

brachten. Ich mufite mich allerdings dabei unter
die ‘axpreusischen’ Maurer aufs Gertist hinauf-
stellen und meine stimperhafte Arbeit durch
markierte Grobheit und einen unverstindlichen
Dialekt decken. [...] Als ich vor lauter Renaissance-
und Barockschnorksel den Beginn einer Dreh-
krankheit verspiirte, hatte ich zugleich Ersparnisse
und beschlofR, mir nach Jahren wieder einmal

Tirol schmecken zu lassen.”*

1 OO Zeillers Mutter, jetzt
L]-m 9 uber siebzig Jahre alt,
zieht zu ihrer Tochter Julie, die mit Hans Wied-
ner verheiratet ist, in die Heiliggeiststraise in
Innsbruck. Die Poltenhiitte bei Lans wird erwor-
ben und ganzjihrig bewohnt. Gertraud Wiedner
berichtet in ihrer Familiengeschichte: ,Othmar
Zeiller, der unruhige Geist, war oft bei seiner Mut-
ter im Hause der Lieblingsschwester Julie zu
Gast. Endlos disputierte er bei und nach Mahl-
zeiten mit seinem Schwager tGber Politik, ver-
rannte sich in Ideen und philosophierte. |...] Zeil-
ler zauberte |...] mit wenigen Schnitten aus einem
Zindholz, das er nahe an seine stark kurzsich-
tigen Augen hielt, ein kostliches Figiirl **




1900/01 2

in Miinchen bei Prof. Franz Bernauer. Er zeich-

tische Modellierschule

nete sich wihrend dieser Zeit [November 1900
bis April 1901] durch Fleif$ wie Forigang aus, und
zihlt zu meinen besten Schiilern. - Minchen am
30, April 1901."

1901/02

chen in der Luisenstratse besucht Zeiller die 1T

der stiadtischen

An
Gewerbeschule in Miin-

Modellier-Tagesklasse, Mit den Noten ,.im Fleifse
sehr grof® und ,in den Leistungen sehr gut®
absolviert er den 2. Jahrgang wiederum bei Prof.
Bernauer. Als Berufsangabe steht im Zeugnis

Stuecateur”

1902/03

mie der bildenden Kunste setzt Zeiller seine

An der Grofsherzogli-

chen Badischen Akade-

kiinstlerische Ausbildung bei Prof. Ludwig
Schmid-Reutte fort. Dieser hatte u.a, in Min
chen eine Spezialschule fur kiinstlerische Ana-
tomie errichtet und war 1900 zum Professor an
der herzoglichen Akademie in Karlsruhe ernannt
worden. Am 4. Mirz 1903 stellt Schmid-Reutte
Zeiller ein sehr positives Zeugnis aus.’

Uber diese Zeit notiert Zeiller; ,Da begann
erst mein eigentliches Interesse und Verstandnis
fiir Kunst. Nach zwei Jahren sollte ich auf sei-
nen [Schmid-Reuttes| Rat hin mich praktisch ver-
suchen, um wieder zu ihm zurtickzukehren. Ich
wandte mich wieder nach Berlin und lief mich
dort von einem Teufel zur Errichtung einer Zei-
chenschule verleiten. Der Teufel schaffte wieder
einmal sein Gutes. Ein grofser Teil der Saat
Schmid-Reuttes ging da auf. Es entwickelte sich
mein Verstindnis. Ich trieb aber auch Miifsig-
gang und begann die kleinen Minnchen zu
schnitzen. Es ging gleich, ich brauchte nicht zu
lernen. Die Spielerei fand allgemeine Anerken-
nung und freundliche Gesichter, nur vor Sieges-

alleektinstlern brauchte ich mich zu schimen.”

1905

Kunstsalon Keller und Rainer in Berlin: Origi-

Die Berliner National Zeitung®

berichtet tiber eine Ausstellung im

nelle kleine Schnitzereien stellt der Bildhauer
Zeiler aus, der aus Holzklotzchen und Spinen mit
dem Messer winzige Figtirchen herausschneidet,
die in der summarischen Art ihrer Formbehand-

lung oft ganz tiberraschende Resultate zeigen. Es

sind meist realistische Gestalten, die meist nur mit
ein paar breit hingesetzten Flichen charakterisiert
sind und ein sehr feines plastisches Empfinden
verraten. [...] Aber diese Sichelchen bleiben im

Grunde doch Spielereien, und Herr Zeiler sollte

16

Hermine von Uchatius,
Bleistiftzeichnung, 20,7 x 27 cm (1914).

Privatbesitz nzing

nun zu ernsterer Kunstarbeit fortschreiten. Das
Zeug hat er sicher dazu.®

Hier wird frith gefordert, was Zeiller nie
gesucht hat. Nach seinem Tod schreibt Hugo
Greinz im Neuen Wiener Tagblatt™: Also ein
Bildschnitzer, ein Kiinstler. Aber sein Beruf war
es gewild nichr, und er tat aus eigenem nicht viel
dazu, als Kiinstler gewertet und bertihmt zu wer-
den, wozu mehr als einmal gute Anliufe gege-
ben waren. lhm war es viel mehr ein Spiel, das
er so nebenher betrieb, neben dem viel Wich-
tigeren: ein freier Mensch zu sein, sich ziellos trei-
ben zu lassen, zu singen, zu trinken, zu streiten,
zu zigeunern. Das Wichtige war ihm das Leben,
und das richtete er sich nach einem Geschmack
ein, der sich von dem seiner Durchschnittsmit-
biirger freilich sehr merklich abhob. Er war fast
50 etwas wie ein Vagant, ein ewiger Wanderer,
der verweilte. solunge es ihm gefiel, dann sei-
nen Stock nahm und mit oder ohne Abschied
weiterging, Man denkt unwillkiirlich an die
Gestalt des Knulp, wie sie Hermann Hesse in sei-
ner klassischen Novelle zeichnet. [...] Zeillers
ganzer Lebenslauf war voll solcher Romantik, hel-

ler und triber.™!

1907

sucht Oumar Zeiller, ,sich in die biirgerliche

Nach den freien Vaganten- und

Lehrjahren in Deutschland ver-

Gesellschaft als ntitzliches Glied einzuftigen, das
Zigeunerleben aufzugeben und in ein solides
Philistertum einzutreten [...].*° Mit Erlafs des Mini-
sters fir Kultus und Kunst vom 23, Dezember
1907 wird er zum Lehrer an der k.k. Fachschu-
le fiir Zeichnen und Modellieren in St. Ulrich in
Groden gegen Remuneration von jahrlichen 2.400

Kronen bestellr,”




Dazu Zeiller selbst: Ein fiir das tibrige Ber-
lin unsichtbarer Komet zerstorte nach drei Jah-
ren meine Schule und prallte mich nach Tirol
zurtick. Hier sollte ich die hichste Stufe kiinst-
lerischer Vollendung erreichen, sollte ‘Professor’
werden! Unter Schmeicheln, Bitten und Dringen
legte man mich als Fachlehrer an die vollen Brii-
ste des Arbeitsministeriums. Ich sog so gut ich
konnte und verwandelte mich in eine Natter.
Ich lernte in Groden, welch grofer Heiliger St.
Blirokratius sei, St. Rubrica die geradlinigste aller
Jungfraven, wie man Priliminare und Karriere
macht und zum Schlusse meine jetzige Frau
Marie von UCHATIUS kennen. Quod faustum
felixque sit.” Auf der Ruckseite des Manuskrip-
tes zur Autobiographie stelit unter P.S.: .Scheu-
en Sie sich etwa ja nicht, die letzten Sitze brin-
gen zu lassen, ich firchte mich vor diesem Scha-

den nicht.™!

1 08 Im [dnner ist im  Allgemeinen
9 liroler Anzeiger® zu lesen: .S,
Ulrich, Groden (Ernennung). - An der hiesigen
k.k. Fachschule wurde Herr Othmar Zeiler, aka-
demischer Bildhauver, angestellt. Zeiler, der im
Auslande durch seine Kleinbildhauerei in Kunst-
kreisen Autsehen erregie, war schon vor einiger
Zeit in Berlin als Lehrer titig

Hugo Greinz schreibt an Zeiller, dafd es end-
lich wieder einmal Zeit wiire, sich zu treffen. Die
Karte ist auch von Albin Egger-Lienz unter-
zeichnet, was vermuten last, dag Zeiller und
Egger-Lienz schon vor 1910 Kontakt miteinan-

der pflegten.™

1 O Aufgrund des Erlasses des k.k.
9 9 Ministeriums flir offentliche Arbei-
ten vom 27, Mirz 1909 wird Zeillers Jahresre-
muneration von 2,400 Kronen auf 3.000 Kronen
angehoben.”

Am 19. August 1909 heiratet Zeiller in Die-
tenheim bei Bruneck die Kunstlerin Maria Edle
von Uchatius aus Wien, eine Tochter des Carl
Josef Ritter von Uchatius.™ Marie Uchatius hat
sechs Jahre lang die Kunstgewerbeschule des k k.
Osterreichischen Museums fiir Kunst und Indu-
strie als ordentliche Schuilerin besucht und erfolg-
reich absolviert, Wie aus dem Schluidzeugnis der
Professoren W. Schulmeister und C. O. Czesch-
ka von 1906 hervorgeht, hat Uchatius hauptsiich-
lich das Studium von Blumen, Pflanzen und
lebenden Tieren betrieben und sich aut dem
Gebiet der Spielsachen hervorgetan; gelobt wird
ihr  seltenes Kompositionstalent, ihre Anpas-
sungsfihigkeit zu allen Arten kunstgewerblicher

Arbeiten, sowie ihr ernstes Streben”,* Briefe aus

Paris und New York belegen Uchatius’ maleri-
sche, plastische und druckgraphische Weiterbil-
dung im Ausland.” Nach einer kurzen Beschiif-
tigung am Lehrmittelbureau fir gewerbliche
Unterrichtsanstalten®” in Wien, beginnt sie im Jin-
ner 1909, 27jihrig, an der Fachschule in Wol-
kenstein, Groden, zu unterrichten.

Aus einem Auftragsschreiben des k k. Han-
delsministeriums in Wien von 1909 wird ersicht-
lich, dafs das von Marie Uchatius und Ottmar Zeil
ler hergestellte Qualititsspielzeug” fiir einen

Export nach London gefragt war.*

1 1 O Nach kurzer Lehrtiitigkeit an der
9 Schnitzschule zieht Ottmar Zeil-
ler es vor, wieder freischaffender Kinstler zu
sein. Im Interesse ihres Mannes sucht seine junge
Frau um Versetzung an die Staatsgewerbeschu-
le in Innsbruck an, wo sie ab 1910 als Profes-
sorin die Leitung des offenen Zeichensaales und
andere Kunstficher tibernimmit.

Julie Wiedner, die Schwester Ottmar Zeil-
lers. tiberlint den Jungvermihlten die Wohnung
im 1. Stock auf der Poltenhtutte. Dort stellt sich
am 24. April der erste Nachwuchs ein, Johanna,
spater Klosterschwester in Thurnfeld und Leh-
rerin in Hall,

In einer Kollektivausstellung mit dem Maler
Felix Kraus werden 64 Holzskulpturen von Ott-
mar Zeiller im Kunstsalon der Heller'schen Buch-
handlung auf dem Bauernmarkt Nr.3 in Wien

Zereigl.s

Ottinar Zeiler mit Marie Uchatins v
den Kindern Heavni wund Gitti (1912)
Privatbesitz Inzing




Der besseren Wohnverhilinisse
19 ]. 1 und Verkehrsbedingungen wegen
iibersiedelt die Zeillerfamilie nach Heiligkreuz bei
Hall.
Platz.
besonders fiir Marie Uchatius-Zeiller wichtig,

Im Oberen Hohlerhof ist fur alle genug

Die Mitbentlitzung der Griinflichen ist

denn hier hat sie auch die Moglichkeit, Tiere zu
halten (Enten, Hasen, Ziegen, ein Pony...). Thre
tibergrofe Tierliebe bringt so manche Unstim-
migkeit in das Eheleben.

In den darauffolgenden zwei Jahren schenkt
Marie Uchatius noch zwei weiteren Kindern das
Leben, 1911 kommt Brigitta und 1912 Ivo zur
Welt. Gitti wird Fotografin, sie pflegt viele jahre
hindurch ihre von Schlaganfillen heimgesuchte
Mutter, Ivo findet in seinem Beruf als Priester nicht
erhoffte

die Erfullung und zerbricht an der

lgnoranz der Behorden

19172

Kreis der von Ludwig von Ficker in Innsbruck

Oumar Zeiller verkehrt mit eini-

gen Personlichkeiten aus dem

seit 1910 herausgegebenen Zeitschrift , Der Bren-

ner’. Am 5. Jinner 1912 bedankt sich der  Bren-

ner'-Mitarbeiter Carl Dallago in einem Brief bei
Zeiller fur die .gtitige Fiihrung zu Egger-Lienz".
Egger-Lienz, der 1910/12 im Schlofi Rainegg lebt
und arbeitet, pflegt mit Zeiller eine enge Freund-
schaft und macht ihn bald zu seinem Vertrauten
. Ottmar Zeiller steht

in Sachen  Hodlerstreit*

zunichst, auch in der Offentlichkeit, ganz auf Sei-
ten Eggers, zieht sich aber allmihlich zurick.”
Dennoch bleibt die Beziehung mit Egger-Lienz
bis zu Zeillers Tod aufrecht.

Wie ein Schreiben von 1912 belegt, ist Zeil-
ler und seine Familie auch mit dem Maler Hubert
Lanzinger bekannt.”

In einer Ausgabe der Berliner Zeitung am
Mittag™ erscheint im selben Jahr ein Artikel iiber
Ottmar Zeiller, in welchem seine Holzschnitzkunst
dargestellt wird wie folet: [...] was seiner Arbeit
den Charakter gibt, ist eben sein Naturverhilt-
nis zum Holz, dem man weder durch ‘Bauen’
noch durch ‘Modellieren’, sondern lediglich durch
Schnitzen beikommt. [...] Wenn man Zeiller nach
den Instrumenten fragt, mit denen er seine fabel-
hatten kleinen Sichelchen fertigt, holt er sein
Taschenmesser vor und lacht, Mit diesem hochst
cewohnlichen Hilfsmittel schnitzelt er an kleinen
Holzstiicken herum, und es entstehen die ori-
ainellsten Gebilde [...]. Sie sind schnell, in brei-
ten Flichen, die den Schnitt des Messers tiber-
all erkennen lassen, sozusagen impressionistisch
aus dem Holz gearbeitet, dessen unterer Teil
unbearbeitet bleibt, so daf? er beim Betrachten

als Griff dient und das Ganze die Form etwa eines

verzierten Pfropfens annimmit. [...] Zeiller trifft mit

erstaunlicher Sicherheit die Form im ganzen
 Fr3 g
In der Rubrik  Tiroler Ktinstler und das Aus-

land® der . Innsbrucker Nachrichten” wird im
August 1912 das Ansehen Zeillers in Deutsch-

land hervorgehoben. ™

1913-15

vorgeht, pflegt Zeiller, neben einer freund-

Wie aus Korrespondenz-

stiicken dieser Zeit her-

schaftlichen Beziehung zu Georg Trakl, regen
Kontakt mit dem Stdtiroler Dichter Arthur von
Wallpach. Zeiller kennt Wallpach seit minde-
stens 1894 und besucht ihn auch auf Burg Anger

bei Klausen.

19

Kommando, Gruppe ,Nordtirol®,

Ottmar Zeiller mufs  einrticken®:
In einem Schreiben an das k.k.
in Innsbruck
heirlt es: Der gefertigte Schiefdstand erlaubt sich
hiemit Herrn Othmar Zeiller Bildhauer in Hall
als Sanitits-Unteroffizier in Vorschlag zu brin-
gen,!

Die Gemilde-Ausstellung Dr. Gruener [Donau-
hof* in Innsbruck prisentiert u.a. grafische Arbei-
ten von Ottmar Zeiller und Marie Uchatius, die
in den Zeitungen gleichermalen positive Auf-
nahme finden. Da heift es z.B.: ,Das Ehepaar
Zeiler fesselt uns durch die Sicherheit und die
wahrheit seiner Zeichnungen. Die Frau bringt
Tierstudien (darunter ein gutes Pferd), Profes-
sor Zeilers Portritzeichnungen wissen mit gerin-
gem Aufwand duBBerer Mittel zu Giberzeugen.
Gern verweilt man bei dem schonen Kopf des
jugendlichen Prof. Lanzinger, von Zeiler gezeich-
net."

Laut Dienstzettel ergeht am 9, Dezember
1915 an den  Standschiitzen Zgst. Zeiler Othmar®
die Aufforderung, ,sich am Samstag, den 11.111.d.].
um 1/2 8 Uhr frith beim ‘Goldenen Schiff’ in Pracll
zu melden.* Zeiller kommit an die italienische
Front. Dafk er sich in den Kampfpausen auch
schopferisch betitigt, bezeugen viele mit siche-
rem Strich und starkem Ausdruck gezeichnete
Portriits von Soldaten.

Hugo Greinz notiert im  Neuen Wiener Tag-

blatt* vom 5.7.1921:  Kampflustig war er immer
gewesen, in Worten und auch so, er war von der
richtigen Tiroler Schneid. Als es gegen ltalien
ging, war er nattirlich sofort mit dabei und lag
viele Monate an der Front. Aber noch etwas
besal er, einen Humor, der unerschopflich
schien, der aber sehr oft auch auf Kosten der
andern ging. "

Im Mai 1915 schreibt Egger-Lienz aus Justi-
na bei Bozen an Oumar Zeiller, da auch er

zum Militir eingezogen worden ist: |, Letzten




Samstag und Sonntag hatte die hiesige Stand-
schiitzenkompagnie bereits in der Mondour
Ubungen. Ich gehore nun auch dazu, und exer-

dafs es nimmer schon ist [...]°°

1917

Totenkapelle von Heiligkreuz bei Hall. Die kolo-

ZIere,

In diesem Jahr versucht sich Ot

mar Zeiller als Freskant bei der

rierte Druckgraphik, die Ottmar Zeiller far den
Entwurf anfertigt, ist noch erhalten. Das Fresko
Der T

ker Beschidigung durch ein neues vom akade-

mit dem Titel |, ‘od* wird 1964 wegen star-

mischen Maler Karl Rieder ersetzt.

1 1 8 In der Zeitschrift ,Widerhall®
9 erscheint zum finfzigsten Geburts-
tag Zeillers eine Wiirdigung vom I[nnsbrucker
Musikdirektor Emil Schennich. Obwohl Schen-
nich ithn, nach eigener Aussage. erst seit ein paar
Wochen kennt und erst dreimal mit ihm gere
det hat, findet er fur den Menschen und Kiinst-

ler Zeiller treffende Worte. ™

19191

schwieriger, wohl weil das Streben nach Freiheit

Das Familienleben wird

und Unabhingigkeit in seinen letzten Lebens-
jahren wieder zunimmt,

Der Familienchronik von Gertraud Wied-
JMihlich erkaltete das
Frau,

ner st zu entnehmen:
Verhiltnis zu seiner schlielich trennten
sie sich und er zog nach Innsbruck. Im Kaffee-
haus im Kreise seiner Bekannten war Zeillers
dtzende Kritik geflirchtet. Seine alte glitige Mut-
ter kam aus der Sorge um ihren so begabten unc

unrastigen Jingsten nicht heraus.“*

Marie Uchatius im Alter

Privatbesitz Inzing

ftir Otmar Zeiller immer

19

Ottmar Zeiller ( 1920)
Ein Jabr vor seinem Tod schuwer erlerankt

Privathesitz Inzing

Zeillers Mutter erkrankt am griinen Star, der
sukzessiv zur volligen Erblindung flihrt, Sie stirbt
am 30, Juli 1920 kurz vor ihrem 93. Geburtstag.
liebevoll umsorgt von ihrer Tochter Julie und
ihren nidchsten Verwandien (Wiedner, Erlacher).

Ab 1917 hiufen sich die Eintragungen im
dafs

Rock-Tagebuch®. Dies deutet darauf hin,

Zeiller sich oft im Kreise der ,Brenner'-Leute
(Ludwig von Ficker, Emil Schennich, Anton Steu-
rer. Hugo Neugebauer. Erich Lechleitner. Karl
Rock w.a.) aufhilt, Treffpunkt ist das Cafe Max

in Innsbruck.

1920,

r seelisch sehr zu,

Der Tod der Mutter und die Schei-
dung von seiner Frau setzen Zeil-
sodafd er schwer erkrankt
umi ein Jahr darauf stirbt.

Dazu schreibt Anton Steurer in seinem Nach-
rf: [...] es war sicherlich nicht notwendig, und
sicher gegen den Vagantensinn Zeillers, dafs er
zu seinem Tode nicht einmal mehr *Vater’ genannt
wurde, rein, weil christlichparteiische Advoka-

ten mit Ubereifer, der ‘blind macht’, was aber des-

ntschuldigt, eine besonders unchrist-

liche Ehescheidung betrieben...™

12205

wird am Stadtischen Friedhot beerdigt.

Am 9. Juni 1921 stirbt Ottmar Zeil-
ler im Alter von 52 Jahren und
In Hei-
ligkreuz bei Hall steht hinter einem kleinen Gras-
hiigel eine einfache Holzstele, auf die neben
Marie Uchatius-Zeiller, Johanna, Brigitta und Ivo
LOumar Zeiller, Bildhauer® hinzu-

spéter auch

aeflior wird,




Das Schlugwort hat Zeillers Zeitgenosse, der
Schriftsteller und Journalist Hugo Greinz: Was
Ottmar Zeiller hinterlidfst, List genug, um die

hildende Kunst Tirols in einer ganz cigenen,

kaum mehr wiederkehrenden Weise zu berei-
chern. Die kleine Armee von Mimaturen, die
Zeiller aus so vielen Tiroler Holzscheiten her-

ausschnitt, wird bleiben, und um ihren weg
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tenheim ber Bruneck stellt

gestorbenen Schopter wird sich einmal in
kunfticen Jahren ein wundersamer Legen-
denkranz schlingen, wie um so manches Men
schenoriginal, das auf eine Weile zu Besuch
bei uns war, uns freute und drgerte, heraus
forderte und zum Widerspruch reizte und
doch letzten Endes uns mit vollen Hinden

beschenkt hat.*
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Zeitgenossen
uber Ottmar Zeiller

ALEXANDER HEILMEYER

Von der Holzplastik

Schauen wir von unserer geschichtlichen Betrach-
tung aus auf die Gegenwart hin, gewinnt €s den
Anschein, als hitte mit der allgemeinen Erncue-
rung der Plastik auch die Holzbildhauerei ein
neues Reis am alten Stamme angetricben. In
denjenigen Lindern und Landstrichen, wo die
Holzschnitzerel von alters her zu Hause ist. in
Tirol, Osterreich, Bayern, regt sich neues Leben.
Ausgezeichnete Kinstler und Talente wenden
sich dort wieder der Holzschnitzkunst zu und so
kann man jetzt schon wieder von einer neuen
Holzplastik sprechen, die mit der alten. da sie
nicht mehr in einen Stil eingespannt ist, wenig
mehr als nur die handwerklichen formalen
Grundlagen gemein hat. Die Holzschnitzarbei-
ten von Offomar Zeiller in Hall vor nnsbruck zei-
gen ein ausgesprochen plastisches Gefiihl und
iene beim Tiroler selbstverstindliche Hand
werkstiichtigkeit. Zeiller schnitzt seine  Man-
derl®, wie er selbst sagt, ohne vorherige Zeich-
nung oder plastischen Entwurl aus einem Holz-
scheit heraus. Man sieht diesen urwiichsigen
holzgewachsenen Gestalten ihre Herkunft noch
deutlich an. Die Figuren bewahren in ihrer
Umgrenzungslinie noch den urspriinglichen
Umfang des Klotzes. Sie fillen ziemlich genau
den urspriinglichen Raum aus, aber der Stoff, die
blofie Materie ist durch die plastische Umbil-
dung in eine reine Bilderscheinung - die plasti-
sche Gestalt aufgegangen. Es sind also nicht
blos Holzfiguren, sondern Tiroler Typen, indi
viduell charakterisierte Menschen: der Wirt, der
Wastl, der Seppl und der Kegelspieler. Was den
an rundliche glatte Formen gewohnten Blick
cuerst vielleicht befremdet, eine gewisse Derb-
heit in der Formgebung ist gerade das, was sie
als Holzplastik charakterisiert. Ein anderer Tiro-
ler Kiinstler, Ludwie Penz aus Schwaz am D,
bevorzugt wieder eine andere Art. Zeillers Pla-
stik neigt mehr nach der tektonischen, Penz'
Schnitzweise mehr nach der malerischen Seite
der Holzbildhauerei hin. Er betont weniger das
Kubische und Flichenhafte der Form, als viel-
mehr das Spiel der Kurven und Linien; Hohen
und Tiefen, das was die Modellierung der Form

ausmacht. Darum der schnittige, die Umrisse

klar bezeichnende oder das Innenleben der Form
stark heraushebende Charakter seiner Holz-
skulpturen. Der Geishirt ist wie eine Silhouette
in klarem scharfen Firnlicht aut der Schneide
eines Berges gegen die Luft gesehen und die
Weihnachtskrippe wieder mehr in einem Raum,
in dem das Licht tber die Gegenstinde hin-
flimmert und zittert - gewissermafsen ein mil
dem Schnitzmesser hergestelltes Rembrandtsches
Bildchen. Die Krippe ist innig und nattirlich
emplunden und dabei realistisch, geradezu
packend lebendig dargestellt. Hierin offenbart sich
cin ganz besonderes Vermogen moderner Holz-
plastik - ihre unmittelbare Naturnihe. Und
dadurch unterscheidet sie sich auch ganz beson-
ders von alter Holzschnitzkunst.

2 0ER12) S

Ausschnitt aus: Die Plastk, Jg S(0f

Emiit SCHENNICH
Otmar Zeiller.
Zu seinem 50sten Geburtstag

Das Bodenstindige in Zeiller hat eine starke
Wurzel, die lange unten durchgebrochen sein
muid. Sie ist knorrig und hat manchem Felsen wei-
chen mussen, aber auch manches gesprengt.
Der Rohguis seiner, eine Welt umfassenden Bil-
dung mag gymnasialer Herkunft sein: Schliff und
Edelwert hat sie wo anders her: aus ihm selbst,
aus der Schmiede eines unermiidlichen und uner-
bittlich hammernden Verstandes und aus dem
Schmelziiegel eines lauteren und leidenschafili-
chen Herzens. Diese beiden: der dimonisch-
kluge Schidel und etwas Warmes und Glitiges
unterm Brustlatz geben die Synthese fiir den
Eigenbrotler Oumar Zeiller, der eigentlich nir-
gends lange Ruhe gehabt hat - der Staat hatte
versucht, den genialen Zigeuner, natiirlich um
einen Schundlohn, in sein Joch zu spannen - ,
der Leuten zur Guitarre vorsang oder in den Vor-
stadten Berlins durch langwieriges Stobern nach
alten Lautenliedern die Hindler zur Verzweit-
lung brachte - oder morgen sich ganz faul und
sonnentrunken auf die Wiese legte und die Sonne
auf den Bauch scheinen lie3. Und der - trotzdem
oder gerade deshalb - immer bastelte, inwendig

an emnem Gedanken oder auswendig an einem




Figiirl, das dann wie der Strahl auf Moses Geheifs
unter seinen Fingern nur so hervorspritzie... der
diesen Figiirlen seinen Atem einblies, so daf sie
nur die liebevollen Augen eines Beschauers brau-
chen, um zu leben oder zu tanzen: der alte Bauer
wie die jungen Buben, die Andiichtigen in der
Kirche oder vor der Krippe, der Kegelscheiber
oder der Schafhtiter. In allen ist das Wesentliche,
die Luft, das Rhythmische eingefangen, das sie
zuhause umgibt und bedingt. Rund herum sind
sie ganz sie selber, wie sie nur einer machen kann,
der Stallgeruch und Wirtshausduft selbst leben-
dig in der Nase gehabt hat - aber auch den Drei-
vierteltakt in den Ohren, nach dem ihre Schen-

kel sich biegen

Ausschmtt aus: Widerhall, Jg. 19, N 981

vom 30.11:1918. 5.3-4

JOSEF ANTON STEURER

Zum Sterben
des Bildhauers |
Ottomar Zeiller (9.6.21)

So lebte dieser nun in die Vergangenheit einge-
gangene eigene Mensch, der so ganz aus der
Art geschlagen™ war, daR er in keine Schablone
einzufangen war, sein eigenes Leben, ein Kiinst-

lerleben mit all seinen stillen Freuden des Schaf-

fens und des Auserwihltseins vor vielen, aber

auch, wo es mit den Alltagssorgen und ~dingen
des gewohnlichen Lebens zusammenstiels, reich
an Bitterkeiten desselben, aus denen dieser LUinge-

wohnliche aber eben immerwieder seinen Aus-

gang fand. Er berrachiete sich mit Recht als
besonderen Menschen, dem daher auch sein
besonderes Leben zu leben erlaubt sein mufdte,
liels die anderen sich sorgen und quilen,
withrend er selbst gottlich-unbekiimmert sein
Leben wie ein Schauspiel fir die Alltagsmenschen
lebte. Auf diese Weise war er auch ein genialer
Kiinstler auf der Laute, wie s wenige geben wird,
wiire aber wohl nie zu bewegen gewesen, sich
zum Verkaufe dieser Kunst herzugeben: auf diese
Weise ist es aber eben auch gekommen, dals vom
Bildhauer Zeiller so wenige wissen. dafd von
ihm nur Einzelne Arbeiten gesehen haben, und
von diesen wieder nur ein Bruchteil solche besit-
zen. Er schnitzte eigentlich nur fir sich und
daher auch nur, was und wenn es ihn freute, Das
freute ihn dann aber auch selbst und das gentig-

te ihm wiederum, sein Dasein fiir vollkommen

begriindet und seinen ,Zweck* fiir erfiillt zu

betrachten. Wenn er aber nicht schnitzte, war er
tiberall herum, trieb ihn der Wind tiberall her,
tauchte, wenn man nur an ihn dachte, sicher-
lich wie auf ein Stichwort auf, Und dann schnitz-
te er wohl in ebenso einzig-genialer Weise seine
Gedanken aus seinem klaren Verstande, dafs es
wie bei seiner Holzschnitzerei nur so spritzte
und flitzte. aber auch wie dort immer eine zeil
lerische Kostlichkeit herauskam, tiber die man
nur staunen konnte

Aus: Haller Lokalanzeiger Nr. 51/52

vam 2312197205, 11

Fritz vON ScHE?Y

Zeiller als Romantfigur
Nur die Kiste mit den Schnitzfiguren ist auf vier
Ziegelsteine gestellt, der halbotfene Deckel
kreischt im Scharnier, als Meilner ihn zurtickbiegt
Da hat sicher jede Figur thre Geschichie, wie die
beiden in der Zundholzschachtel

Schlieglich. in lautlosem Suchen, haben sie
dreifsig von den kleinen zwel, drei Zentimeter
hohen, kunstvoll gewachsenen Gestalten aus
dem Versteck gehoben: Dreifdig erlesene Klein-
odien und eine kleine Schachtel dazu, dreilsig
Symbole eines ganzen Lebens: vom Kind an der
Mutterbrust bis zum Abschied vom Vater. Land-
streicher auf der Wanderung, Gebirgsbauern am

Weg, Durstige und Hungrige, Ubermtitige und

Verzagte, friedliche Wassentrdger und Rauftbolde,
Ehe und erster Zwist, neue Wanderung und, den
Ausgang dieses Lebens beleuchtend, wieder ein
Kleinmiitiger, die Hand an seiner leeren Tasche,
suchend in gebeugter Haltung wie der Schwarz-
bdrtige, der dem Bamberger die Figuren jetzt
sanft entwindet und sie alle in die runde Holz-
schachtel tut, 3

.Da hab'n wir jetzt all's drin, woran ich hiang,
Genau die dreifSig Exemplar' sind's, um die sich
bei mir all’s dreht. Furchtbar einfach: manche r
Leut’ haben ihr Vermégen aul der Bank, ich hab’
das, was ich besitz’ und was ich bin, in der
Schachtel da.

Jetzt wissen S das Weitere von selbst. Oder
ich kann's Thnen auch noch erzihlen, soweit
man's nicht erraten kann: ich hab' dann in Miin-
chen gheirat’ und meine Frau in die Heimat
mitg nommen. Sie hat grofSe Biisten g’ macht und
ich meine kleinen Sachen da, Wir haben drei Kin-
der, die mir sehr ans Herz g wachsen sind.”

JKinder...”, sagt der Bamberger.




Meilner tihrt fort: ,\Von der energischen Mut-
ter konnen die Kinder viel lermmen. Von mir?
Anfangs hab ich mir eingebildet. ja, spiter hat
man im Haus nur mehr ihre kriftige Hand g'sptn
und schlieslich war die Luft fir zwei Kunst-
schattende, noch dazu zwei Bildhauer, zu dick.
Warum sollt’ ich auch gegen so grofse Monu
mentalsachen, wie die Zeit sie verlangt, mit mein’
kleinen Holzzeug da demonstrieren? Sie hat sich
fir Zeitgemilses, fur Muskel, fur Schwung, fir
Wirkung und Rekord interessiert, ich nur fur die
Philosophie der Haltung. Der Philosoph mufd
die Kunst des Verzichtens rechtzeitig lernen: so
hab' ich's Schnitzen allmihlich lassen, obwohl

es mein ganzes ( illick g'wesen war [...]

Allein sein und einmal einem mitfiihlenden
Menschen zeigen konnen, wie man's meint, das
wiir’ mein einziger Wunsch g'wesen.

Bei mir is’ jedes Lebewesen, das mir unters
Messer kommit, ein geheimnisvoll Suchendes,
selbst bei dem kleinen Paar: Mutterschal und
Lampl, das Sie gar nicht hab’n auslass'n woll'n,
selbst da hab ich noch ein kompliziertes klei-
nes Lamm zustand'bracht, das ungliicklich nach
der Milch sucht und schrecklich ung'schickt

dabei is'."

Passage aus: Du allem ausgesetzies Herz, Roman

Wien 1936

Ottmar Zeiller
und die ,Brenner*-Gruppe'

Axron I

inen Brenner-Kreis im engeren Wortsin-

ne hat es nie gegeben, allein schon des-

wegen nicht, weil sich der Herausgeber
Ludwig von Ficker nie eine  Fihrer-Funktion
anmafte. Bruno Sander gebrauchte dafiir den
Ausdruck (Polygon®, innerhalb dessen sich jeder
dieser ausgeprigten Charaktere nach seinen Nei-
gungen betitigen konnte. So gesehen, gehon Ot
mar Zeiller ganz selbstverstiandlich und zu Recht
zur BrennerGruppe. Geht es allerdings um eine
quellenmidige Absicherung, so Lifst sich diese
JBeziechung® nur schwer fassen.

Ein erster Ankniipfungspunkt reicht noch in
den Ausgang des letzten Jahrhundens zurtick, als
Zeiller in enger Verbindung zu den  Jung-Tiro
lern” stand. namentlich zu Arthur von Wallpach,

der im frithen Brenner eine bedeutende Rolle

als Lyriker spielen sollte. Wallpach hatte 1894 Burg
Anger bei Klausen erworben und noch im sel-
ben Jahr trug sich Zeiller dort in das Stammbuch
ein. Am 1. Mai 1896 findet sich darin eine Zeich-
nung Zeillers: sie zeigt einen Hund mit Schlaf-
haube in einem Bett, dazu folgenden Spruch: .Die
Trude liegt im Wochenbent / denn sie gebar ein

Hundsquartett / sie wagt es just am ersten Maien

NTERKT

G ER

wir wollen's ihr verzeihen.* Weitere Besucher
auf Burg Anger waren u.a. Carl Dallago. Fritz von
Ebner, Hugo Greinz, Hans von Hoffensthal,
Oskar Friedrich Luchner, Tony Grubhofer, Anton
Renk, Heinrich von Schullern, Albin Egger-Lienz
und noch lange vor Erscheinen des Brenner
auch Ludwig von Ficker. Obwohl die Freund-
schaft mit Wallpach bis zum Tod Zeillers anhiel,

lidfse sich kaum Niheres tiber diese Beziehung

aussagen. Zeiller gestaltete jedentalls die von

Wallpach 1899 mitbegriindete (deutschnationa-

le, antiklerikale und antisemitische) Zeitschrift
Der Scherer graphisch mit und bewarb sie in

seinem Berliner Bekanntenkreis.*

Am 1, Juni 1910 erschien das erste Heft des
Brenner Im Yorwort bekundete man die Absicht,
die Begriffe Kultur, Kunst und Dichtung ,leben-
dig und fruchtbar® zu erhalten. Bald erregten
die kleinen Hefte grofses Aufsehen. Die herr-
schenden Verhilinisse in Politik, Kunst und Kul-
tur des Landes wurden darin aufgedeckt: in den
Satiren Ludwig von Fickers. in den Polemiken
Carl Dallagos und kunstkritischen Arbeiten Max

von Esterles, vor allem aber durch dessen Kari-
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Mex von Esterle
Bildhauer Othmear Zeiller:
Brenner Il H.5, 1.8.1911

Erschienen in

katuren. die ein anndhernd vollstindiges Bild
der politischen, wissenschafilichen und kultu
rellen Prominenz des damaligen Tirol geben. Im
ersten Heft karikierte Esterle Albin Egger-Lienz:
nach einer schreitenden Figur aus dem Haspin-
ger Bild von 1909 als Stemmer aus einer deut-
schen Turnerriege.* Zeiller sollte Egger-Lienz ein
Jahr spater, im Herbst 1911 kennenlernen. Daid
die Brenner-leute Egger-Lienz aber durchaus
wohlgesonnen waren, zeigt Max von Esterles
offener Brief An Egger-Lienz', in dem er die Vor-
ginge um die vereitelte Berufung des Malers
zum Professor an der Wiener Akademie kritisch
kommentiert. Er glaubt, dai Egger-Lienz jene
groRe suggestive Kraft hiitte, welche fiir den an
allen Altersgebrechen leidenden Jungbrunnen
osterreichischer Kunst lingst erhofft wird®, Gleich-
zeitig begltickwiinscht er Egeer-Lienz zur unver-
loreneln] schoneln] Freiheit®. Uber seine Freun-
de Albert und Christian Platiner lernte Egger-
Lienz Karl Rock kennen, Mitarbeiter am Bres-
ner und  Registrator® der Geschehensabliufe
und Diskussionen in der BrennerGruppe ™. Rocks
Tagebuch ist eine der wichtigsten Quellen, um
Zeillers (Nicht)-Prisenz in der kiinstlerischen
Oftentlichkeit tiberhaupt, wenn auch nur in
Ansitzen, fagbar zu machen. Uber Rock wurde
Egger-Lienz am Brenner-Tisch im Café Maximi-
lian eingefiihrt und lernte dort den Herausgeber
Ludwig von Ficker kennen. Aber auch Zeiller
geriet damals schon in den Focus der Brenner-
Gruppe, denn kaum ein Jahr nach Beginn der
Zeitschrift, am 1. August 1911, konnte er sich

selbst als karikierter Bildhauer Othmar Zeiller

bewundern.” Betrachtet man die gesammelten

Karikaturen von Esterle’, so ist Zeiller ver

gleichsweise gut davongekommen und auch -
vergegenwirtigt man sich die erhaltenen Foto-
grafien und Berichte von seinen Freunden - aus-

gezeichnet getroffen.

ER 5.1.[1912] persanliche Bekanntschafl
Dallagos gemacht, der da zur Kiaus-Vor-
lestng am FR. Hernach Tischinde (Lang-
tafel). ich mit Zeiller und Dallago. auch
noch heim Grauen Beren (tiber Seganitini

el Egoer-Lienz ).

Diese Notiz Rocks dokumentiert erstmals Zeil-
lers Prisenz in der BremnerGruppe. Noch am
selben Abend bedankt sich Carl Dallago in einem
Brief an Zeiller, datiert mit  nachts 5,1.1912%, fuir
die giitige Fihrung zu Egger-Lienz™". Unter-
schrieben ist der Brief auerdem von Rock und
Rudolf Christoph Jenny, dem Herausgeber des
antiklerikalen Kamptblattes Tiroler Wastl. Schon
einige Tage vorher, am 31.12.1911, waren Rock,
Esterle und Ficker nach Hall zu Egger-Lienz
gefahren, um im Atelier das vollendete Bild, das
damals noch den Titel Die Lebensalter trug, anzu-
schauen," Nichts war daher naheliegender; als
in der abendlichen Diskussion den Vergleich mit
Segantinis Triptychon Werden, Sein, Verceben
anzustellen, Bei dieser Gelegenheit wurde offen-
bar vereinbart. dag Zeiller tiber Egger-Lienz'

Werk im Brenner schreiben sollte. Bereits am 15,

Janner 1912 findet sich ein erstes Echo des Ate-

lier-Besuches im Brenner. In der 15, Folge der
inshrucker Kunstscheau brachte Max von Ester-

le unter dem Pseudonym Benedikt eine einein

Oftmar Zeiller (ca. 1913/14)
Privatbesitz Inzing




halbseitige Besprechung des Bildes.”" Fiir ihn
hat Egger-Lienz sein . Bestes und Wahrstes nicht
in der Groféstadt®, sondern erst ,in der Eindlichen
Zuriickgezogenheit” finden konnen. An diesem
Wendepunkt von Eggers Schaffen will Esterle
cinen letzten (Rest von Mistrauen® abtun: ,den
Vergleich mit Hodler. Egger-Lienz habe wohl
Anregungen von Hodler erhalten, sich ihnen

jedach nicht dienstbar gemacht:

JAber bette sieht man den Gegensatz so
stark bervorgeboben und so in Grifse
emporgeboben, dafs Belde scharf abge-
wrenzt nebeneinander stehi. Hodler ist
allerdings die reichere, differenziertere
Natir; seine Begabung von ausgedehiite-
rer Breite, seiie Mittel mannigfaltigen
symbolisch verzwickter wnd raffinierter
vertieft: aber Egger-Lienz, der Einfache,
niit cdem Willen zur Schlichtheit Gebore-
ne ikt in seiner grandiosen Einseltivlkeit.
in seiner simplen Mystike bedeuterd moni-

meritaler:

Egger-Lienz sei Dramatiker, Hodler mehr  hero-
ischer Epiker, auch Lyriker®, der architektonisch
aufbaue und die Farbe nicht entbehren konne,
Egeer-Lienz sei Plastiker und suche die Form, die
hochste Vereintachung der Perspektive® wirke
Lelementar mit der klaren Fulle des grofsen Kunst-
werks*. Obwohl die Besprechung durchaus posi-
tiv ausgefallen war, reagierte Ottmar Zeiller in
cinem Brief an Ficker sehr emptindlich, da er sel
ber gerne tber Egger-Lienz geschrieben hitte.
Seinen Aufsatz ziehe er zurtick. da dieser eine
Widerlegung von Esterles Besprechung sein
wiirde. In dieser fehle es an Perspektive, Ester-
le habe einen Hebel ansetzen miissen”, gemeint
ist der Hodler-Hebel®, sei aber abgeschlipft

Ficker tibersandte Zeillers Brief Carl Dallago zur
Einsicht. Dieser bat Zeiller am 31.1.1912, doch
noch seinen Artikel dem Brenner zu tiberlassen.

Esterles Besprechung findet er .unter allen

Umstinden sehr lobenswert® als Hinweis auf

das grole Werk Egger-Lienz’, Zeillers Stimme
wire da aber ebenso wichtig, auch er selber
werde sich noch uber das Bild duiern. Auf Zeil-
lers Kritikpunkt, die Programmnummern im
Brenner-Heft: Karl Kraus, Egger-Lienz, Franz Fer-
dinand Rizzi, Esterle - seien ungliicklich gewiihlt,
argumentiert Dallago, .den Vollkinstlern

wie Egger-L.“ kiimen . Vollsduberer -

ganze
Reinemacher" zugute und er bedauert, dafs
er Karl Kraus, deram4.1.1912 in Innsbruck gele-
sen hatte, nicht in Egger-Lienz' Atelier mitge-
nommen habe: .er hitte das Menschlich-Grofse
daraus fihlen mussen”, Aus einem weiteren Brief

Dallagos vom 2.2.1912 geht hervor, dafs Ficker

und Zeiller in einen hitzigen Briefwechsel gera

ten waren. Einen ihm tbermittelten Brief Zeil-
lers an Ficker empfahl Dallago nicht abzusen-
den, schon allein wegen der darin enthaltenen
Austille gegen Esterle. Esterle und Ficker stiin

den allerdings unter starkem Eintlui von Karl
Kraus, was die Entfaltung in der Selbstandiglkeit
ihres Schreibens stark behindert hitte. Noch ein-
mal bittet er Zeiller um die Uberlassung des Auf-
satzes fir den Brenner. Egger-Lienz laufe im
tibrigen Gefahr, ,zu viel zu héren von
auden her®, ersolle seine Kunst ,unbeirrt
von allem® leben. Im letzten erhaltenen Brief,
datiert mit dem 4.2.1912, versichert Dallago. daf3
Ficker entgegen Zeillers Befiirchtung die Korre

spondenz nicht im Brenner veroffentlichen
werde. Offenbar hatte sich Zeiller in dieser Ange-
legenheit auch an seinen Freund Arthur von
Wallpach um Rat gewandt. Leider lifst Dallagos
Andeutung keine eindeutige Interpretation zu:
JNun zu Wallpach. Eine Aussprache mit ihm
ersehne ich schon lang: ich bin gewif$ in Vie

lem nicht seiner Meinung.” Trotz aller Bemithun-
gen Dallagos blieb Zeillers Aufsatz unverdffent-

licht, Im Egger-Lienz-Archiv har sich ein unda-

tierter Bleistiftentwurf Uber das Leben erhalten
Zeillers Notizen lassen eine geradezu religiose
Ergriffenheit vor E's Werk und eine vorbehalt-

lose Verehrung seiner Person erkennen™." Am

3.2.1912 informierte Dallago Ludwig von Ficker

tiber seine Vermittlungsversuche;

Von Zeiller erhielt ich berveits Bescheid u

Einsicht in Deinen Brief, Die Stelle v, Urteil
auf d. Kopf stellen, wm dem eigenen auf
d. Beine zu helfen bdtte sich an ihn viel-
leicht besser vermieden. Wiy mujsten
wohl so wrteilen auf sein Schreiben hin,
doch je mebr man Z. kennen lernt, glait-
be ich, wmso mehr siebht man, dafs er
sewifs redlicher Charakter u. jenes Moti

ves nicht fahio ist, aber ein Hitzkopf. der
auf Est. momentan fiirchtbar erbost ist

Mitursache wobhl Kraus, den er nicht lei-
den mag: es schofs avch so plotzlich i ihm
auf: Z. ist keine gliickliche Natur - stels
bereit aus kleinen Blofsen auf grofse
Defekte zw schlieffen w. innerlich wobl
auch zinweilen mit sich selber verdrgent

Er weifs sebr viel, hat gewifs viel Kunsturterl
1. pesendrtio st er ganz Egger-Lienz

mir gefiillt eigentlich seine vollig in Egger-
Lienz aufgehende Verebrung, die seiner
Netrir wie ein Halt sein mag, . die es
sich so u. so ausgedacht hat Egger-Lienz
im Brenner gebiihrend zu ehren. Dem

hat nun Est. vorgegriffen [../" "




2. ist eine schroffe innerlich einsame
Natur:, leicht erregt 1. grollend, unge-
schickt . wngeschminkt. sich schwer in
alles findend [...]

lermensch, zu wenig vermogend seirt 1in-

Innerlich sehr Kiinst-

res befriedigend im Schaffen darzutun
[..] Ich denbe, er komite uns u. dem Bren-
ner noch ehlicher. wertvoller Eretnnd wer-

den.

Am 15.3.1912 veroffentlichte Dallago seinen Auf-
satz Albin Egger-Lienz und die Kunst'. Darin
stellt er Das Leben Segantinis Triptychon Werden,
Sein, Vereehen gleichwertig zur Seite. Wie Ester-
le verwendet er den Vergleich zwischen Lyriker
und Dramatiker: Segantini halte sich an die Land-
schaft, Egger-Lienz an den Menschen. Wie schon
in seinen Briefen an Zeiller entwickelt er seine
grundlegende Auffassung. daf3 das Menschliche
nicht vom Kiinstlerischen zu trennen sei. Von die-
ser Schrift zeigte sich Egger-Lienz. im Gegensatz
zu der schwacheln] Beurteilung® Esterles, recht
angetan: in vielem sehr gut”.” Trotz Dallagos Auf
satz kiindigte Egger-Lienz das Brenner-Abon-
nement wegen einer Glosse Der stolze Meannes-
schritt, in-der Ficker einen Aufsatz Franz Kra-
newitters kritisch unter die Lupe genommen
hatte

Am 1. Mai 1912 wurde in Dresden eine grofse
Kunstausstellung eroffnet. In der Abteilung fuir
Monumental-Dekorative Malerei war Egger-Lienz
mit zwolf Bildern zahlenmifsig am stirksten ver-
treten, neben ihm stellten u.a. Lovis Corinth,
Max Klinger, Gustav Klimt und Ferdinand Hod-
ler aus. Wihrend Egger-Lienz nur maRige Kriti-
ken erhielt, wurde gerade Hodlers Werk als
monumental gelobt, Darauthin publizierte Egger-
Lienz, der das Pridikat .monumental” fir sich
beanspruchte, unter seinem Namen - aber mit-
verfait und stilisiert von seinem Freund Otto
Kunz - den Aufsatz Monumentale Kunst, der im
gesamten deutschen Sprachraum eine Flut von
Kritiken und Reaktionen ausloste, die als ;Hod-
ler-Streit* in die Literatur eingegangen sind.

Auch Carl Dallago erhielt auf Veranlassung
von Egger-Lienz ein Exemplar dieses Aufsatzes
tbermittelt. Giber den er sich am 22.8.1912

gegentiber Egger-Lienz so dulserte;

Adch kann das Gelesene mit [hrer Per-
sonlichkeit nicht vereinen. lchsage
esoffen:ich glawbe nwicht, dafs der
Aufsatz Ihnen entsprivigen ist, sondern
héichstens hnen cufsedrungen wurde von

Anderen”.

Er werde dies in der Offentlichkeit (d.h. im Bren-
ner) klarstellen.” Egger-Lienz beantwortete Dal-
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lagos Brief nicht, informierte aber schon am 27.8.
Zeiller von Dallagos Schreiben, Dafs die Inns-
brucker ob seiner ,gewandten Feder stutzen, ist
nicht zu verwundern®, denn diese wiifsten ja
nicht was Not der Seele ist und dafs diese Not
der Urquell alles ‘Dichtens’ [...Jist".” Am 1. Sep-
tember informierte Egger-Lienz Zeiller tiber einen
(Artikel gegen die Brennerleute”, ist sich aber
noch unschliissig, ob er tiberhaupt priaventiv
gegen diese Nullen® vorgehen soll. AuSerdem
hofft er, dai Dallago - .noch der anstiandigste
der Kerle® - durch die Nichtbeantwortung zu
ruhigem  Nachdenken tiber die Unverschamtheit
seiner Anmafiung” kommen wird. Zeiller bestirk-
te Egger-Lienz offenbar. die Brenner-Kritik abzu-
warten. Egger-Lienz libersandie ihm eine Rein-
schrift seines Artikels mit der Bitte, einige Gedan-
ken anzufiigen oder zu streichen. Der Aufsatz
sollte die Grundlage fiir eine eventuelle Erwi-
derung an Dallago bilden. An der Diskussion tiber
Egger-Lienz' Monumentaler Kunst® - im Tage-
buch von Rock seit Juli 1912 registriert - betei-
ligte sich die ganze BrennerGruppe. Vor allem
Karl Rock sah sich zu einer Gegendarstellung
gegen Dallagos enthiillenden Aufsatz genotigl,
die aber nie erschien. Am 16. August kam Karl
Kraus nach Innsbruck und wurde ebenfalls Zeuge
dieser Gesprache.” Carl Dallagos Aufsatz Egger-
Lienz und die Kritik erschien am 1. Oktober
1912 Er bringt darin seine ungebrochene Hoch-
achtung vor dem Kiinstler zum Ausdruck., stellt
aber in seiner sprachlichen Analyse der genann-
ten Streitschriften eindeutig klar, dals Egger-Lienz
nicht der Autor sein kann. Inzwischen blieben
Egger-Lienz Briefe an Zeiller unbeantwortet, ein
Anzeichen dafiir, dad Zeiller erste Zweifel auf-
gekommen waren. Noch in einem Brief vom
6.10. beteuerte Egger-Lienz gegentiber Zeiller,
er konnte seine Autorschaftvollig behaup-
ten” und spricht von der  Aufgeblasenheit
Dummbeit und Arroganz der Brennerleute®. Rea-
gieren will er auf diese | Krakeler® (gemeint sind
Dallago und Kraus) nicht, da ihre Artikel keinen
Eindruck in der Presse gemacht hitten.* Zeiller
scheint Egger-Lienz seine Hinwendung zum
Brenner schlieflich mit der vorsichtigen For-
mulierung mitgeteilt zu haben, er sihe Nebel tiber
die Affaire gelagert.”

Die Auseinandersetzung um Egger-Lienz hat
in der Brenner-Gruppe bedeutsame Folgen gezei-
tigt. Karl Rock ist als Mitarbeiter der Zeitschrift
ausgeschieden, wenn auch nach wie vor in
engem Kontakt zu den Mitarbeitern geblieben,
Arthur von Wallpach, in der Auseinandersetzung
offenbar auf der Seite Egger-Lienz', muf$ seinen
Platz als Brenner-Lyriker raumen . Nicht zuletzt

auch wegen Georg Trakl, dessen Gedichte seit




Portreit Georg Trakl (1915)
Bleistiftzeichnung, leicht blau

boloriert. 12 x 20 cm, Brenner-Archiv

dem I, Mai 1912 regelmiRig im Brenner erschie-
nen. Trakl kann durchaus als Antipode zu dem
Barden Wallpach, aber auch zum  Monumenta-
listen®, als welcher Egger-Lienz damals auftrat,
gesehen werden. Mit Trakl scheint Zeiller bald
in ein freundschaftliches Verhiltnis gekommen
zu sein. Ein erstes Zusammentreffen registriert
Rock am 26.9.1912. den letzten Beleg der Freund-
schaft liefert Trakls Karte an Zeiller vom 3.11.1913.
in der Trakl einen angekindigten Besuch zum

wiederholten Male absagt-

Diese letzte Nachricht wer der Anfang sei-
nes travrigen Erloschens. [ Trakls Seele
wetr sehr zeant, 1, so mufste mein Veater
einmal gewaltsam verbindern, dafs Tr
sich nicht unter einen beranncabernden
Strafsenzug werfen konnte. / Es war dies
nach einem Besuch G. Trakls bei wns
Da ein schoner Abend war, wanderte
metin Vater mit Geore Trakl noch ein Stiick
zut Fufs v, Hall nach Innsbrick: Trakl soll-
te bei L. Fickeri. Miihlauw, tiber Neicht sein
Nech diesem dunklen Vorbaben brach
te ihn aber mein Vater wieder zu uns
nachbhause, mit Miihe zurvick. / Georg
Trakl ncichtigte noch ber wns, 1. am Tag
dearauf, machte dann m. Vater v. G. 17
einesehrreffliche Bleistift-Skizze-
G Tr. im Lebnstubl sitzend wnd Zeitung
lesend.

So erinnerte sich die Tochter Brigitte Zeiller-Uch-

atius im Jahre 1962, wohl kaum aus eigenem Erle-

ben, aber von den Erzihlungen ihrer Mutter. Bei
dieser Gelegenheit entstand svahrscheinlich auch
die zweite Zeichnung, die Georg Trakl liegend
zeigl.

In seiner Arbeit Der Mensch wund Dichter
Georg Trakl gibt Erwin Mahrholdt als biogra-
phischen Hintergrund fir das Gedicht Winter-
nacht, entstanden wahrscheinlich im Dezember

1913, folgende Begebenheit an:

Was er in seiner ‘Winternacht schildert,
het er selbst nach einem teuflischen Dis

putte it dem Bildbauer Othmar Zeiller auf
ndchtlichen: Weg von einem Haller Wirts-
baus, auf dem Babndamm gegen nns

britck sttirmend. erlebt, An ncchsten Mor-
gen fand man ihin im Schiee vor seiner
Wohnung tn Miiblaw: von dem kalten
Lager bat er keine Krankbeit davojige-

tragen

Der Erste Weltknieg zersplitterte vorerst die Bren-
ner-Gruppe, Ficker stand an der Dolomitenfront.
Trakl starb gleich zu Kriegsbeginn, Zeiller, mit
Arthur von Wallpach ebentalls an der Dolomi-
tenfront, fand sich aber trotzdem sporadisch am
Brenner-Tisch ein. Nach Kriegsende sammelte
sich die Gruppe wieder und es kamen neue
Personen dazu: der Arzt Paul Bargehr, die Bru-
der Rudolf und Josef Leitgeb, letzterer trat damals
in der Zeitschrift Widerball erstmals mit Gedich
ten an die Offentlichkeit, der Geologe Bruno
Sander, der unter dem Pseudonym Anton San-
ter publizierte. und der Zeichenlehrer und Maler
Erich Lechleitner, mit dem Zeiller spitestens im
August 1919 zusammentral

Nicht zuletzt wegen der Literatur-Affire um

den blutriinstigen Kriegsdichter® Otto Konig,

der sich mit der Veranstaltung einer Lesung Der

gefesselte Schrei. Verbotenes aus der Kricgszeit
und moderne Lyrik (am 23.1.1919) - neben dem
kaum weniger scharfen Kriegshetzer Karl Eme-
rich Hirt - plotzlich als | Friedensdichter” pri-
sentierte, sah sich Ficker genouet, bald wieder
seinen Brenner herauszugeben. Laut dem Pro-
spekt zum Wiederbeginn® sollte der  Brenner das
Beispiel einer geistigen Erhebung bieten™; nicht
ein Vielerlei von Beitrdgen, Ideen und Mitar
beitern war vorgesehen, sondern eine reinliche
Scheidung der Geister. Kompromilos sollte alles
abgelehnt werden, was, wie etwa die AKtiviti-
ten Ouo Konigs, die Abgriinde zu verdecken
suchte, die sich mit dem Weltkrieg aufgetan hat
en

Laut Rocks Tagebucheintragungen nahm Zeil-
ler an Gesprichen und Diskussionen u.a. uber
die Stidtirol-Frage teil (30.1.1919), tiber Jesus und

Buddha® (26.7.1919). .Expressionismus und




Oltmar Zeiller mit Schireemeann (1910)

Privatbesitz nzing

Goethe” (27.7.1919), tiber  Juden und Agypten
nach Chamberlain® (12.1.1920), iiber . Uberdruf3
am (Berg) Raum u. Rammel-Tirol* (15.5.1920),
tiber .Denken und Vorstellen (und Solipsismus )
(14.6.1920), iiber Tolstois Evangelien Harmonie
und tber ‘personlichen Gou™ (6.3.1921). Dane-

ben gibt es fiir diese Zeit noch eine weitere

wichtige Quelle: Ferdinand Ebners Miblauer

Tagebuch ™, das dieser anlidglich eines Aufent-
haltes in Innsbruck von Ende Juli bis Ende August
1920 fiihrte. Es ist ein ungemein dichtes Doku-
ment. in dem nicht nur alle der Brenner-Grup-
pe zugehorigen Charaktere treffend herausge-
arbeitet sind, sondern auch alle geistigen Stand-

punkte und die anstehenden Zeitprobleme

Eine wichtige Quelle fiir diese Arbeit war Walter Meth

lagls umfangreiches Manuskript zur Monographic Evich

Lechleitner 18709- 1959, Kiinstler Frzteher: Ein Kapitel die-

ser Arbeit: Schitzarbeien 1921-1924. Der Fatn " (0O1t-

niar Zetller) betart sich auskihrhich mir Oumar Zeiller

Vel dazu einen der wenigen erhaltenen Briefe Zeillers
von Berlin an Arthur von Wallpach, Poststempel: Inns
bruck. 29. 8. 1899, Per Nachlals Arthur von Wallpachs
liegt im Brenner-Archiv, ist aber leider erst weilweise
erschlossen

B, Hi 1, 1.6,1910, 5. 20
15.1:1. 1910, 5

BT HE 12

tiber Egger-Lienz' Bezichungen zum Brenner beziche

513-315. Die Informationen

ich aus Willried Kirschls Monographie Albin Egeer
Lienz (Wien 19771, 5. 186f, und besonders aus dem Kapr-

tel Foper
Brenner, S, 2101
Vgl Karl Rock: Tagebuch 1891-1946. 3 Bde. Hrsg, u.

erliutert von Christine Kofler. Salzburg 1976 ( Brenner-

Studien, Sonderband 2-4)

8915015
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iz, Carl Dallago woid die Zeitsehrift . Der

beleuchtet werden. Nur ein Beispiel fiir die Dich-
te der notierten Geschehensabliufe sei hier ange-
fiithrt: Ferdinand Ebner, der Verfasser von Des
Wort wnd die peistiven Realitdten, das gerade
kapitelweise im Brenner erschien, betrachtet
sich im Hause von Erich Lechleitner dessen Bil-
der und diskutiert gleichzeitig mit Paul Bargehr,

der in einem knappen Jahr als Lepraarzt nach

Java gehen sollte, tiber Buddhismus und Chri-

stentum. im Hintergrund spielt Ficker Holderlin-
Lieder des Zwolftonkomponisten Josel Matthias
Hauer™. Uber seine erste Begegnung mit Zeil-
ler notierte Ebner am 16.8.:
Jme Kaffeebaus Bildbauer Zeiler. Nach
allem. was miv Herr F, hinterber von thn
erzdbite. bin ich dem aufgesessen, als er
anfing, gar nicht tible Bemerkungen tiber
Nervositdl wiederzugeben. Lechleitner,
Rick, Fleets

Sfeehausgesellschaft beieinander.

es ist also eine richtive Kaj-

JFaun* nannte ithn Ebner in einer Eintragung
vom 21.8.. [dler Judas. der sich mit Dialektik am
Strick vorbeidriickt”, war er Rir Ficker beim Friih-
stucksgesprich am 25.8.

Am 7. April 1921 notierte Rock ndach einem
Besuch bei Lechleitner:  ganzes Volk von Schnitz-
figuren”. Ziemlich sicher hat Lechleitner erst 1921
zu schnitzen angefangen. Seine Figuren sind in
der Auswahl der Motive, aber auch ihrer Grofie:
nach durchaus mit denen Zeillers vergleichbar
Wenn es auch nicht belegt ist. so liegt doch die
Annahme nahe, dagg Zeiller - knapp vor seinem
Tod - seinen Freund zu diesen Schnitzarbeiten
angeregt hat und es sozusagen zu einer Hof-

tibergabe” gekommen ist

Max von Esterle: Keartbatiren und Keitiken. Hrsg, von
Wiltried Kirschl und Walter Methlagl Salzburg 1971
Réwck: Tagebuch, Bd., 1.5, 161

Dieser Brief und noch drei weitere von Dallago an

Zeiller haben sich als Abschriften im Nachlat von Eg;

Lienz im Brenner-Archiv erhalten

Rack: Tagebuch, Bd. 1, 31121911, 5. 161

|50 Wl KN R NS )

B II, HL 16

Otmar Zeiller an Ficker, 27.1.1912, In: ' Ludwig von

Ficker: Briefwechsel, Bd. 1: 1909-1914; Salzburg 1986,

INr 655, Tl
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Kirschl, 5. 723, Anm

Carl Dallago an Ludwig von Ficker, 3.2, 1912 (unverail,

Brenner-Archiv),

Carl Dallago an Ludwig von Ficker, 8.2.1912 (unveroff.,
Brenner-Archiv),

B 20, 1.3:1912.8, 705713

Egger-Lienz an Ouo Kunz, 2231912, zit. nach Kirschl,

S 715 Anm. 257




Als einige Wochen nach Zeillers Tod im
Kunsthandel Figuren von Zeiller auftauchten,
gingen Ficker, Rock und Lechleitner zu Fufi nach
Hall, um Zeillers schriftlichen Nachlaf sicher
zustellen (offenbar war keiner vorhanden) und
eine Ausstellung der Figuren anzuregen, bevor

sie verkauft wiirden.

Als Kuriosum sei abschliefiend ein Schlisselro-
man aus dem Umkreis des Bremner angefihrt,
in dem Zeiller unschwer als , Bildschnitzer Osmin
Am 3.11.1936

erhielt Arthur von Wallpach folgendes Schrei-

Meilner® wiederzuerkennen ist.

ben von Fritz von Schey:

[ANus der Zeit, in der ich mit dem armen
Zeiller befrewndet wer; erinnere ich mich
sehr wobl, dass er oft von Thnen sprach.
Mir sind alle Beveonmgen mit diesem so
merkotirdiven Menschen in lebhaftester
Erinnerung geblichen une ich habe diese
meine Vorstelling vont ihim b einer Figur
meines kiirzlich erschienenen Romdis
verwendel. wm das Drametische an die-

sem Schicksal festzuhealten.
Fritz von Schey, damals Teilhaber beim Kur
Wolft Ver

und finanzieller Forderer der Uberfiihrung Georg

ag, spiter Grinder eines Dallago-Fonds

Itakls nach Innsbruck, lebte ab 1919 Lingere
Zeit in Schwaz und stand seither in freund-
schaftlichem Kontakt zu Ludwig von Ficker. Am

1.2.1920 nahm er an der Innsbrucker Skandal-

iref von Egger-Lienz an Ficker, 29.3.1912, In; Ficker
Briefivechsel Bel. 1, Nr. 71,5, 86
Kirschl, 8, 210

Die Originale der Briefe Egger-Lienz” an Zeiller befin-
cen sich in Privatbesitz in Inzing. Abschriften liegen im
Nachla® von Egger-Lienz im Brenner-Archiv

Egger-Licnz an Zeiller, 59,1912

In Dle Fackel Nr. 357-359, 5.10.1912, 8. 671, brachte Karl

Kraus, ganz im Sinne Carl Dallagos. die gegen Egger-

Lienz gerichtete Glosse Guder Mifshratch

BIIL H. 1, 1,10.1912,8. 32-45
Egper-Lienz an Zeiller, 20:10.1912

Zeillers Briefist verschollen, Egger-Lienz greitt die For-

mulierung in seinem Antwortbrief vom 6.1.1915 aul

Carl Dallago deutet im Briefan Ficker vom 8.2.1912 an
dafd die BrennerFreunde nicht unbedingt im Kreis um
Aus der
Grundsitzlichkeit und Intensitit der Auseinanderset-

Arthur von Wallpach zu finden waren

zung um Egger-Lienz kann durchaus geschlossen wer-

1)

lesung von Karl Kraus teil. An Ficker schrieb er

in diesem Zusammenhang am 27.1.1920:

JIm Ubrigen soll Zeiller seine freie Zeil
doch statt auf Erwdgungen tiber Erwd
oungen tiber Bedenken tiber die ver-
schiedenen Maglichkeiten drauf verwen-
den. ein paar und ganz verschiedene
Levite auf Kraus vorzubereiten und ibnen
den Mut zum Besuch der Vorlesungen zu

weben!”

Schey muf ziemlich einige Male mit Zeiller
zusammengetroffen sein, denn Osmin Meilner.
den Schey mit der Hauptfigur seines Romans,
dem Maler Bamberger. des ofteren zusammen-
sitzen und von sich erzihlen last, weifs durch-
aus authentische Begebenheiten aus dem Leben
Zeillers zu berichten. Zur Beurteilung der litera-
rischen Qualitit des Romans fillt einem leider
nur das Wort miserabel ein, sodafs es sich nicht
lohnt, tiber dessen Inhalt zu berichten. Auch
Ficker scheint Scheys Roman eher kritisch
gegeniibergestanden zu sein. Schey spricht am
24.10.1934 von einem  gestrengen Schreiben®
Fickers und méchte ihm gerne eine umgear-
beitete Fassung zur kritischen Beurteilung tiber-
senden. Am 21.9.1936 bezeichnet Ficker den
Roman als Schliisselroman®, der deswegen in
Tirol, vor allem in Schwaz Leser tinden konnte,
Im tibrigen wissen Sie, dafs mir das Weltbild Thres
Romans nicht einheitlich und geschlossen genug
erscheint. Ich vermisse ein Firmament Giber den
Vorgingen - das diese zusammenhilt, und am
Horizont Threr Betrachtung eine gerechte Ver-

teilung von Licht und Schatten.”

den, dats es um eine prinzipielle Scheidung der (Gei

stert . ging

Georg Trakl Dichtungen tnd Briefe. Historisch-
kritische Ausgabe. 2 Binde. Hrsg. von Walther Killy und
[ie ol
genden Ausfihirungen tber Zeiller und Trakl sind aus

Walter Methlagls Notiz Georg Trakl von Othmar Zeil

Hans Szklenar. Salzburg 1969, Bd, 1, S 525

ler gezeichiet (In: Mittetlungen aus dem Brenner-Archit
Nr 6/1987, 8. 54f.) entnommen

I Erinnerung an Georg Trakl Innsbmuck: Brenner
Verlag 1926, 5, 21-82, hier S, 33

Val. Rock: Tagebuch, Bd. 1, 5. 303

Das erste Heft des 6. Jahrgangs erschien im Oktober
1919

Liegr im Nachlaf Ferdinand Ebners im Brenner-Archiy
* Eintragung vom 15.8:1920

Gemeint ist der Roman Do allem ausgeseiztes Herz
Wien: Verlag der Johannespresse 1936
' Die Korrespondenz Ficker - Schey hat sich nahezu

ltickenlos im Brenner-Archiv erhalten




Die Sammlung
Ottmar Zeiller

Erika WIMMER

Is eine Ausstellung der Schnitzarbeiten
Otmar Zeillers vor etwa 2 Jahren ins
Auge gefafit wurde, rechnete man im
Brenner-Archiv® mit einem Bestand von etwa
100 Figuren im Raum Tirol. Zwar war bekannt,
das Zeiller tatsichlich viel mehr Figuren aus
Holz geschnitzt oder in Bronze gegossen hat, aber
es mufdte davon ausgegangen werden, dafs heute
nur ein geringer Teil davon erfagbar oder tber-
haupt erhalten ist. Umso erfreulicher ist, dafs in
relativ kurzer Zeit iiber 300 Figuren - menschli-
che Darstellungen zumeist, aber auch eine
betrichtliche Anzahl von Tieren - vorwiegend aus
Privatbesitz zusammengetragen werden konnten,
wobei etwa 70 Stiick in Krippen versammelt
sind,
Zeiller hat seine Schnitzereien wohl zum
Teil im Auftrag fiir eine Krippe geplant und aus-
gefiihrt, wenn auch die Zusammenstellung nur
in zwei Fillen sicher aus eigener Hand erfolg-
te. Diesbeziiglich ist man auf Vermutungen und
Erinnerungen der Eigentlimer angewiesen, Es
ist bekannt, daR Marie Uchatius-Zeiller da und
dort ihren Teil durch den Bau und die Bema-
lung der Krippenkiisten beigetragen hat. Auch
haben Zeillers Nachkommen mit grofser Wahr-
scheinlichkeit manche Figuren gefafdt oder zur
Krippe gestellt, vereinzelt wurden Zeiller-Figu-

ren auch in grorere Krippen anderer Herkunft

Bleistifiskizze, 7 x 6,5 cm,
schivarzes Skizzenbuch.
Privatbesitz Inzing

30

(z.B. in Probst-Krippen) eingefligt. Es ist anzu-
nehmen, daf? im Raum Tirol mehr Krippen ein-
zelne Zeiller-Figuren enthalten, als hier eruiert
werden konnte. Weiters sind auch einige Krip-
penbestandteile aus Zeillers kunstreicher Hand
erhalten, etwa Hiuser und Biume aus Rinde, die
in ihrer gezielten Stilistik weit Uber das Ubliche
hinausgehen.

Das Stadtmuseum in Hall verwahrt eine
grofle Kastenkrippe, deren 29 Figuren von Zeil-
lers Tochter Gitti zu einem hochst interessanten
Figurenensemble unter den Fittichen des Todes®
(Skelett) gestaltet wurde. Diese Figuren haben
auch hinsichtlich ihrer Aussage - mit Krippen-
schnitzereien im herkémmlichen Sinn nichts zu
tun. Andererseits befindet sich im Bestand des
Tiroler Volkskunstmuseums eine ganze Schar
von einzelnen Zeiller-Figuren (insgesamt 55
Stiick), die augenscheinlich fiir Krippen gedacht
oder Studien zu Krippendarstellungen sind: 11
Kiihe, 21 Schafe und 23 Personen-Figuren, letz-
tere nur zum Teil deutlich als Hirten erkennbar.
Aus all dem ergibt sich, daf in Zeillers Fall die
Grenze zwischen Krippenfiguren und anderen

Plastiken manchmal fliefSend ist.

Mit den exakt zu beziffernden 314 autge-
fundenen Plastiken Ottmar Zeillers ist einerseits
ein beachtlicher Grundstock fiir diese Ausstellung
und Publikation gelegt. Andererseits ist im Bren-
ner-Archiv erstmals eine Sammlung Oumar Zeil-
ler dokumentiert, die - so hoffen wir - auch
zukiinftig von Wert und Interesse sein wird, Auch
wird damit gerechnet, daf$ dieses Unternehmen
nachtriglich noch das eine oder andere Stiick aus
Zeillers Schnitzmesser zutage befordern wird, so
daf sich der Bestand an zuginglichen Figuren
vielleicht noch erweitern wird.

Zeillers Kleinplastik kann unter manchen
Gesichtspunkten als Spielerei gesehen werden,
wobei nur einzelne Stiicke eindeutig diesen Cha-
rakter haben, wihrend eine solche Einschitzung
in den meisten anderen Fillen eine unberech-
tigt herablassende Wertung darstellt. Klarerwei-
se gespielt” hat Zeiller, wenn er eine \Wische-
kluppe" (Privatbesitz Hall) oder aus einem gega-
belien Ast ein Kinderspielzeug (der ,Zar* - Pri-

vatbesitz Innsbruck-Arzl) geschnitzt, oder wenn




Dengler, Bleistifizeichnng
15.6.x 11 cim
Privatbesitz nzing

er etwa einen Aufhinger fur seine Gitarre als
Schnitzfigur (Biiste eines alten Mannes mit beten-

der Handhalwing - Privatbesitz Inzing) gestaltet

hat. Auch die Tatsache, da sich Zeiller ¢inma
an einen Tierknochen herangewagt hat, um ein
Portrit daraus zu schneiden (Portrit Eckart Wied-
ner sen. - Privatbesitz Innsbruck-Arzl), darf als
Experiment gelten. Im wesentlichen aber miis
sen Spiel, Kuriositdt und Witz als integrativer
Bestandteil von Zeillers Kunst gesechen werden,
und nicht selten scheint gerade darin ein ernst-
zunchmender Anspruch des Kiinstlers zu liegen.

sieht man von den Krippentiguren ab, so
hat sich Zeiller zum groften Teil mit der mensch-
lichen Darstellung beschiiftigt, wobei einige
auergewohnliche Tierdarstellungen dennoch
auffallen: Hunde, Schale, Ziegen und Kithe wer-
den von Zeiller durchaus ebenso im wahrsten
Sinn des Wortes charakterisient und, jenseits kon-
ventioneller Sichtweise, in der ihnen eigenen
Existenzform, oder in einer typischen Moment-
aufnahme festgehalten. Etwa 30 Prozent aller
Kleinplastiken sind Tierdarstellungen. Die in
Bronze gegossenen Arbeiten konzentrieren sich
jedoch auf die Menschen-Figuren, und ohne der
Bronzetechnik bei Zeiller allzugroie Bedeutung
beimessen zu wollen, 141t sich wohl daraus able-
sen, dafs die menschliche Figur Zeiller am wich-
tigsten war. Ouwmar Zeiller war Holzschnitzer,
trotzdem deutet die Tatsache, daf etwa 40 Pro-
zent seiner menschlichen Skulpturen als Bron-

zeglisse erhalten sind, auf ein grofdes Interesse

an diesem Material und seiner Wirkung hin. In
vielen Fillen hat Zeiller es aber beim Gievor-
gang belassen und die Schnittstellen des Gus-
ses nicht mehr bearbeitet. Daneben gibt es auch
2 Einzeltille in der Wahl des Materials: ein Sil-
bergufs der Figur Albin Egger-Lienz (Privatbesitz
Innsbruck) und eine Elfenbein-Figur (Biiste Otto
von Bismarck, Brenner-Archiv) sind erhalten.

Neben der Kleinplastik Oumar Zeillers ist
auch das zeichnerische Werk mehr als blo
erwihnenswert, zumal es - wie die Plastik -Zeug-
nis seines ausgeprigien Talents ist, Typen und
Charaktere einzufangen. Nicht umsonst hat sich
Zeiller in erster Linie als Portritzeichner betitigt
- unter den Portritierten sind auch etliche Kin-
der -, denn im Skizzieren von Personlichkeiten.,
meist in detailtreuer Wiedergabe. licgt seine
grofse Stirke; aber auch einige Tierdarstellungen
sowie biuerliche Hiuser- und Landschaftsstudi-
en sind erhalten. Vergleichsweise selten und
augenscheinlich nur versuchsweise hat er dabei
zur Farbe gegriffen, wobei die eine oder ande-
re kolorierte Gratik (2.B. die Karte  BoxfuRiger”
- Privatbesitz Hall) auch in der Farbgebung
gelungen ist. In der Zeichnung und dort vor
allem in den rasch hingeworfenen Skizzen, fin-
den sich zuweilen jene abstrahierenden Ele-
mente, wie sie nicht selten auch Zeillers Plastik
auszeichnen: Wo er sich mit einer Andeutung
wesentlicher Charakterziige begniigt, trifft er den
Menschen und die jeweils dargestellte Situation
am schirfsten und treffendsten. Wo die Zeich-
nung skizzenhaft geblieben ist, findet man mit-
unter karikatureske Elemente.

Flir die vorliegende Dokumentation konn
ten Uber 110 grafische Arbeiten und zwei klei-
ne Skizzenblicher zusammengetragen werden.
Neben einzelnen verstreuten Zeichnungen sind
im wesentlichen 3 grofere Konvolute erhalten
(Privatbesitz Hall, Inzing und Telfs), die jeweils
fir sich sprechen. Als Bild (kolorierte Druck-
grafik - Privatbesitz Inzing) ist auch ein ausge-
fiihrtes, aber mittlerweile ersetztes, Fresko Ott-
mar Zeillers fir die Totenkapelle in Heiligkreuz

bei Hall erhalten.

Portréit unbekannt, Bleistifizeichnung,
21.2x 272 cm, 0.D., nicht signiert.
Privatbesitz Inzing




Portreit Josef Zuleski, Galizien
Sign. Ottomar Zeiller 1915, pez. im Felde
Zeichnung, Blaustift, 18 x 23,2 ¢
Privatbesitz Telfs

Obwohl Zeillers Zeichnungen (Bleistift, Rotel
oder Blaustift) Vergleichen mit anderen Tiroler
Kiinstlern standhalten mégen und durchaus
Beachtung verdienen, ist doch die Plastik seine

eigentliche Leistung,

Ein Problem stellt die Datierung sowohl der
Skulpturen als auch der Zeichnungen Ottmar
Zeillers dar. Zeiller hat nur in seltenen Fillen seine
Plastiken signiert oder gar datiert. Die Grafik
weist weit hiufiger Angaben zur dargestellten Per-
son und zu Ort und Datum auf. Ein guter Teil
der Zeichnungen ist im Felde® entstanden und
damit auf die Zeit des Ersten Weltkrieges zu
datieren. Auch st sich aufgrund der Portrits eini-
ges zum Entstehungszeitpunkt der betreffenden
Zeichnung aussagen. Im Rahmen der vorlie-
genden Sammlung und Dokumentation Konnte
eine systematische Datierungsarbeil - was yvor
allem bei der Plastik eine notwendige, aber auch
schwierige Aufgabe darstellt - nicht geleistet wer-
den.

Zur Aufarbeitung der Biogratie des Kunstlers
liegt gliicklicherweise eine Dokumentensamms-
lung im Besitz des einzigen lebenden Enkels
Ottmar Zeillers, Dr. Josef Schiirmer. vor. Bei den
amtlichen Lebensdokumenten befinden sich
auch Zeillers Zeugnisse und geben tiber den

Ausbildungsweg detailliert Aufschlufs. Daneben

Bleistifiskizze,
T5x06,5cm,
Blaites Skizzenbuch
Privatbesitz Inzing

ist Korrespondenzstiicken und den schriftlichen
Zeugnissen von Zeitgenossen Zeillers, etwa eini-
gen Besprechungen in Zeitungen bzw. Zeil-
schriften wie auch einigen Nachrufen (siche
Quellensammlung), besondere Beachtung zu
schenken, Auch eine kleine Forografiensamm-
lung ist von unschitzbarem Wert, zumal das
Leben Ottmar Zeillers kaum erforscht und fest-
gehalten wurde. Trotz dieser Materialien miis-
sen viele biografische Details nach wie vor im

Dunkeln hleiben.

—

Grofse Kastenkrippe mit 29 Figiren (Holz)
Stacltmuseron Hall
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Ekkehard Fezzi, Jenbach / Helmut Hintner, Hall
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Lotte Tauber, Altmiinster
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Walter Methlagl, Hall © Anna
Andreas Preindl, Gasthaus Bretze, Hall / Josef Schiir-
Tiroler Volkskunstmuseum, Innsbruck / Fami

Ina Wiedner, Hans Wiedner, Telfs.




Quellenverzeichnis zu Ottmar Zeiller

L |’RI.\],'\|{(‘)[[][,I“\ - Alexunder Heilmeyer, Von der Holzplastik, in: Die
Plastik, Hetv 4, 1912, 5305, +

i}
er-Archi - D R, Kunst, Dhe Gemitldeansstellung im Donauhote

fel 290 (Kopie im BA)
i Brew
Otimar Zei
Haller L

(Schlui), in: A

' Eine hiterarische Selbsidarstellur meiner Tiroler Anzeiger Nr. 137

Archl Inz
1915 Aut Ze
e im Haller

danzeiger, N 51,52, 25.12.1972 27.3.1915 tKop
Innsbrucker Nacl

Briefe von Zeiller Marie v
Briefentwurl Zeiller an Albin

- Briet Zei an Ludy vion Fic
Brief Zeiller an Arthur von Wally

Briet Zeiller an Arthur von Wallpach,;-28.11

s an Arthur von Wallpach, 200121901

an-Arthur van Wallpact
ur von Wallpach, ohne Datum

ne Datum Lok zitiert

1.1912 Der Musiker Emil Schennich 2

s

yach, 200 8 18U [1918], in: Haller Lokalanze

(STH1 ] - Iwel Nachoufe von Josel Anton Steurer
23.12:1972. (BA),

Neues Wiener

calanze

Karte: Zeil

289, 1907 yviGiremz, Kn

nbri f
sblatt, 57,1921, (Kopie im BA)

- Peter Lichenrain, Vergessent ler Kimstler, 6. For

- Briefe-an Zeiller SE1z in: Haller Lokalinzeiger, 1.9.1951. (Kopie im BA)
Carl Dallago an Zeiller: 5011912, 31.1.1912
L Bl R A R
¢ Albin [ Lienz an Zeilles
12,59.1912, 2791912, 6.10.1912, 20.10.1912 Spte Erir
21119

- Kante Georg Trakl an Zei

ausstellung, in: Haller Lokalan:ze
H (BA)
81912 Willried Kirschl, Otromar

212

Zeiller 1868-1921

einen Haller Bildha
en 23121972, CBA)

Marie von Ucl

G Haller Lok:

us-Zeiller (1882-1955)

m BA)

3. 11 1915 Henry

in: Haller Lokalanzeiger, 18 121981, (K

LIoketine

Priveten

reafiersenunlicing tm Walter Methlagl, Geor |

fasef Schetimier i frizii whinet, mn: Mitteilur

S, 54l + 2.abbis

Bd. 36, Le
r-Lienz, Wien 1977
hivi Notzen zu Ze

| Kirschi

nicker Nachnch

schie Kunst in I3 s Inn
2.9 1905 LAbsehirfr i BA)
Notiz n: Allg

(RKopie Priv

vorhanden (Seiten: 161, 19

YD IO 20T D08

‘meiner Tiroler Anzeiger, Nr 20, 24:1,1

Ihauer Zeiller”, in 340, 341)
S 157, (BAY - Fritz von Schey

- Max Osborn, Zwei Troler Kinstler, in Wien 45

Der Brenner, Bd. 3

Iusgesetzies Herz, Roman

int BA) Familiengeschichte Theres Zeiler, ver
by, Wach! 2,
mbien Wiedner (lgls)

Berliner Zeitung am Mittag, 23.8.1912; (Ke

- Notiz ing Innsbrucker Nachrichten, 29.8:1912, Rubrik Gertraud Wiedner ¢ 1972

in Besitz «

I
IS KT

Firoler Kinstler und das Ausland

(Kopie Priv. Arch. Inzing Hmerer (nnshbiruck-Arzl)

Grofse Kastenkrippe, Detail (Holz)
Stealtmuserm Hall

33




Bildteil




Abb. 1






















| e T
Wy oI Vst <

Abb, 8







i 1 — ...—.I'

ooi b2 1) TS D

1



















\{..I- e e e

16

Abb.




. e
- e

e e L

13 8




il

18

Abb.




19

Abb.




Abb. 20




Verzeichnis zum Bildteil

Abb. 1 Abb. 11
Stehender® (Holz), Privatbesitz Hall Portriit Albin Egger-Lienz (Bronze ),
Orig. Hohe 2.8 cm, Figur 1,9 em Privatbesitz Igls
Foto Vis Art - Manfred Raggl Orig. Hohe 11,8 ¢m, Figur 7.6 cm
Foto Vis Art - Manfred Ragal
Abb. 2
] Minnergruppe, zueinander” (Holz), Abb, 12
‘:‘.‘; Privathesitz Reutte ‘Schnabelmensch® (Holz), Privatbesitz Jenbach
2k Orig. Hohe 16 em, Figuren 3 ¢m Orig. Hohe 9.4 ¢m, Figur 4,6 cm
Foto Vis Art - Manfred Raggl Foto Vis Art - Manfred Raggl
Abb. 3 Abh; 13
Wanderer* (Holz), Privatbesitz Jenbach _Elefantenmensch® (Holz), Privatbesitz
Orig. Hohe 9,8 em, Figur 1.5 em Jenbach, Orig. Hohe 11,3 em, Figur 4 cm
Foto Vis Art - Manfred Raggl Foto Vis Art - Manfred Raggl
Abb. 4 Abb. 14
Junger Mann mit Miitze" (Bronze), Fettleibige Maske® (Holz),
Privatbesitz Jenbach Privathesitz Jenbach
Orig. Hohe 3,7 ¢m, Figur 3,1 cm Orig. Hohe 8.5 em, Figur 5.6 ¢cm
Foto Vis Art - Manfred Raggl Foto Vis Art - Mantred Raggl
Abb. 5 Abb. 15
.Der Seher* (Bronze), Privatbesitz Jenbach Bauer mit Schiirze” (Holz), Privatbesitz Wien
Orig. Hohe 7,3 ¢m, Figur 4.4 cm Orig. Hohe 5 em, Figur 2.2 ¢m
Foto Vis Art - Manfred Raggl Foto Vis Art - Manfred Raggl
Abb. 6 Abb. 16
Biiste Arthur von Wallpach (Holz), JRaufbold? Kegelspieler?” (Bronze),
Brenner-Archiy Privatbesitz Jenbach
Orig. Hohe 15 ¢m Orig: Hohe 8,1 em, Figur 5.5 cm
Foto Vis Art - Manfred Raggl Foto Vis Art - Manfred Raggl
Abb. 7 Abb. 17
Narrenkopf* (Bronze). Privatbesitz Hall JWirt (Bronze), Privatbesitz Telfs
Orig. Hohe 12 cm Orig. Hohe 13,9 cm, Figur 8.7 ¢cm
Foto Vis Art - Manfred Raggl Foto Vis Art - Manfred Raggl
Abb, 8 Abb. 18
Zwei Schafe” (Holz), Privatbesitz Hall Stehender® (Bronze), Stadtmuseum Hall
Orig. Hohe links: 14,2 ¢cm. rechts 14,5 em Orig. Hohe 11,3 ¢m, Figur 6.5, ¢cm
Figuren links: 1.7 em, rechts 1.6 cm Foto Vis Art - Manfred Raggl
Foto Vis Art - Manfred Raggl
Abb. 19
Abb. 9 Minnlicher Akt, David® (Bronze),
JKniender" (Holz), Stadtmuseum Hall
Privatbesitz Hall Orig, Hohe 7.5 em, Figur 5,5 ¢m
Orig. Hohe 14,2 ¢m, Figur 2 cm Fote Vis Art - Manfred Ragel
Foto Vis Art - Manfred Raggl
Abb. 20
Abb. 10 Alter Mann mit Hut* (Bronze).
,Geigenspieler* (Holz), Privatbesitz Jenbach Privatbesitz Telfs
Orig. Hohe 6,9 em, Figur 5.2 cm Orig, Hohe 2,5 em, Figur 1.7 ¢m
Foto Vis Art - Manfred Raggl Foto Vis Art - Manfred Raggl
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Monumentalitit,

Masse und Macht - Versuch
einer Annidherung

FAarcH

SABINE

Vorbemerkung

Fine Auseinandersetzung mit dem Phinomen
Monumentalitit® sieht sich zuerst vor die Schwie-
rigkeit gestellt, die Bereiche und Grenzen eines
vielfiltig genutzten Begriffs im Diffusen seines
weitgehend unreflektierten Gebrauchs aufzusu-
chen.' Allfillige Definitionen bleiben der Ober-
fliche der Erscheinung, zumeist der Erscheinung
im kiinstlerischen Bereich, verhaftet, Soist etwa
in einem Konversationslexikon von 1906 zu

lesen

Sonumental nennt man ein Kunstiwerk
(namentlich ein Gebditde, aber aiich eine
Mealerei oder ein Bildiwerk), wenin es in der
Konzeption und im Charakter seiner
Kunstformen grofs und einfach ist und auf

alles Kleinie und Kleinliche verzichiet

Tiefer schiirft ¢ine zuerst 1939 erschienene Unter-
suchung zur Stilkunst im Deutschland der Jahr-
hundertwende, wo es tiber Monumentalkunst

heifdt

Was man hier erstrebt. ist die Verewi-
sung eines Abstrakten, nicht die Verle-
bendigung eines wamittelbar Gegebenen

Zut etner solchen Wirking bedarfes sowobl
merer dls auch dufserer Grafse. Daber
das Denkmalheafie aller Monumental-
lkeunst, die sich stets bemuiht, durch ibre
tibermenschlich-imperialen Gesten auch
den Fernstehenden in ibven Beann zii =ie

hen. Ihi tiberzeugendster Ausdruck weéire
ein gigantischer Turm. der alle Unterta

nen standig an die staatliche Mitte 1
die in ibr verkénperte Machtkonzentrati

on erinnern wiirde. Ebenso entscheidenc
Jiir jedes monumentale Ausdricksver-
langen sind klare Umprifslinien, plastische
Deutlichkeit und einfache hpische Ziige,
die blofs das Bedeutungsvolle und Wesert-
liche bervorbeben. Das Menschlich-All-
zumenschliche hat im Rabmen einer sol-

chen Kunst keinen Platz. "

Ein Kunstlexikon erliutert 1975 unter dem Stich-

wort Monumental, Monumentalitir®:

Neben Dimension, Mafsstab, Meaterial
(Architektur v.a.) und w.U. symbolisch
wirkender Form sind kennzeichnende
kiinstlerische Mittel civfserste Verdichtimng
der Form, z.B. Konzentration des Form-
geftiges in einfacher logisch-tektonischer
Orcnung wnd bildnerische Symmetrie niit
Vertikal- bzw. Horizontaldomineanie oder
ein System einfacher Richtungsunter-
scheidung im Raumlichen, rbythmische

Reithung w.a.m.”

Eine den kunsthistorischen Bereich tiberschrei-
tende, grundsitzliche Frage nach einem eigent
lichen Gehalt der Monumentalitit, nach einem
Wesen des Monumentalen, das den wechseln
den Erscheinungsformen eine gemeinsame Basis
zugrunde legte, wird allenfalls ansatzweise
gestellt. Sie schwingt in der kunsthistorischen
Analyse mit, wenn etwa davon die Rede ist, dafs
sich nunmehr (um 1900) das Prinzip der Offent-
lichkeit als das Stilbestimmende erweise® Und
sie klingt in der ideologischen Diktion jenes

oben zitierten, aus der DDR stammenden Kunst-

lexikons an, das ,als wirklich monumental nur
jene Werke politisch manifestiver [sic] Kunst

angesprochen” wissen will, in denen

Sich in der Vergangenbeit und Gegenwan
das historisch notwendige emanzipatori-
sche BewuStsein von der Mission des Meii-
schen und der jeweiligen Klasse artile-

liert

Wenn auch aul einen marxistischen  Klassen-
standpunkt* eingeengt, wird die in weitestem Sinn
politische - offentlichkeitswirksame - Kompo-
nente, die Aussagemacht aller Monumentalitit
angedeutet, von der aus wohl ein Weg zur Auf-

deckung der Grundlage eben dieser Macht und

zu einem Verstandnis fiir die Faszination des

Monumentalen wie fiir den Widerstand dagegen




fiihren mag. Karin Wilhelm spricht vom  bewufst-

los Irrationalen®, das sich ausdriicke

i kolossaler Grofse, also in Meajsstabslo-
sipkeit, in einer Enthistorisierung durch
willkrivliche Avehaisierung der Formeit, in
der Wabl myihischer; der Vorgeschichte der
Venschheit zupehdriser Themcta (Figi-
renprogramm), wobet die Darstellings-
mittel sich im Verzicht auf Deteailgencii

jekeilt auszeichnen. Der Zug zim Kdantig-
Einfachen, zum Einpirdgsamen. Uber-
weiltivenden ist dominant: Nicht Anspra

che des Betrachters ist gewolll, sondern

seine Uberredung

Solch bewuRitlos Irrationalem® einen Namen zu
finden und ein Woher der Einprigsamkeit sei
ner Erscheinungstormen, seiner Uberwiltigungs
oder Uberredungsmacht zu ergriinden, soll im

folgenden versucht werden

Praxis und Theorie
des Monumentalen

Die Erscheinung des Monumentalen ist so alt wie
die Kulturgeschichte des Menschen. Theoreti-
sche Auseinandersetzungen finden sich jedoch
erst Ende des 19,/Antang des 20. Jahrhunderts
und stellen in jedem Fall Reaktionen aut und
Rellexionen tiber den zeitgendssischen Umgang
und den der jlingeren Vergangenheit mit Monu
mentalitit dar, auch wo sie sich in kiinstleri-
scher, gesellschaftspolitischer oder politisch-pro-
pagandistischer Hinsicht zukunftsweisend prii-
sentieren. Existenz und Einsatz des Monumen-
talen sind also das Erste, immer schon Vorhan-
dene und gemeinsam mit der durch einige tau-
send Jahre Uberlieferung im kollektiven Bewuist
sein verankerten Wirkung zugleich Praxis und
Voraussetzung aller programmatischen Uberle-

gungen.

Zir Praxis des Monwmenlealen

{Iber den  Turmbau zu Babel®, die Pyramiden
der Pharaonen, den Tempel zu Jerusalem, das
Kolosseum in Rom, mittelalterliche Dome,
barocke Schloanlagen, die Projekte der fran-
zosischen Revolutionsarchitektur und klassizi-
stische Reprisentationsbauten des 19, Jahrhun-
derts. tiber den Kolofs van Rhodos, griechische
Gotter-. romische Giisaren-, neuzeitliche Feld-

herrn- und Fiirstenstandbilder, tiber Chinesische

Mauer, Romerstraen, Aquidukte und Fest-

ungsbauten spannt sich ein ungebrochener
Bogen zu den monumentalen Erscheinungen
des 20, Jahrhunderts: zu Denk- und Mahnma-
len demokratischer wie totalitéirer Provenienz, zu
neoklassizistischer und moderner Monumental

architektur, zu Autobahnen, Briicken, Tunnels,
Stauddmmen und bis zum Gigantischen moder

ner Watfensysteme. Hinzu kommt im 20. Jahr-
hundert das Wirken der Bild-Massenmedien, die
zum einen Anblick und Aussage eines einzelnen
Monuments, also seine Massenwirkung, wenig-
stens theoretisch bis zur letzimoglichen Potenz
vervielfachen, indem sie imstande sind, es der
Masse aller Massen, der Menschheit™ vor Augen
zu stellen, Zum anderen, und darin besteht das
eigentlich Neue, vermogen Fotografie und Film
neben der Verdeutlichung der ganzen Grofse
eines Ablaufs (die dem Abwesenden immer und
dem Involvierten haufig verborgen bleibt) dem
an sich Verginglichen und [Intibersichtlichen
(sei es Aufmarsch, Konzert, Krieg oder Kata-
strophe) Anschaulichkeit und Dauerhaftigkeit zu
verleihen und damit Ereignisse in Monumente
zu verwandeln.

Als Triager des Monumentalen kommt also so
Verschiedenes wie Skulptur”, Architekuur in wei-
testem Sinn, technische Gebilde (Maschinen,
Schiffe, Flugzeuge, Raketen usw.), Ereignisse
und deren Aufzeichnung durch Fotografie und
Film in Betracht Das Gemeinsame bleibt die
vielschichtige Botschaft der Macht: Beherrschung
des Materials, Beherrse }I.ll'l]"-_‘\(}(_‘]'.IIL't hnik, Reich-
tum, Herrschaft {iber Natur und Naturgesetze,
Herrschaft tiber den Raum, Herrschaft tiber die
Menschen, Repritsentation cles Herrschenden als
Selbsthehauptung gegentiber dem Beherrschien
und dem anderen Herrscher, den beiden Anti-
poden seiner Macht. Diese zeitlose Aussage des
Monumentalen an sich” dient als Transportmit
tel fur zeit-, herrschafts- und ortsgebundene
Inhalte. Sie selbst ist immer unmittelbar ver-
standlich, Wire dem nicht so, gibe es nur Monu-
mentales und Nichi-Monumentales - nicht aber
mifratene, licherliche Monumente oder eine
[ronisierung des Monumentalen.

Aus der grundsitzlichen Uberzeitlichkeit des
monumentalen Wesens folgt flir die konkreten
Ausprigungen: Sie stehen, ob bewuist oder unbe-
wulst, immer in Auseinandersetzung mit und auf
dem Boden der gesamten Tradition der Monu-
mentalitit, auch und gerade dort, wo sie radi-
kalen Bruch mit einer bestimmten Vergangenheit
symbuolisieren sollen (Bsp. Sowjetunion - s.u.)
Aus dieser immanenten, bisweilen expliziten
Konkurrenz zu historischen wie zeitgenossischen
Manifestationen des Monumentalen folgt der

Zwang zu stindiger Steigerung: ein sichtbares




Mehr an Grofse, an Masse, implizierend ein Mehr
an technischem Wissen und Koénnen, an Geld,
an Raum, an Macht.

Am bisher Gesagten wird deutlich, daf’ das
Feld des Monumentalen dasjenige monumenta-
ler Kunst weit tibergreift. Monumentale Kunst-
werke stellen durch dsthetische Qualitit gekenn-
zeichnete Sonderformen des konkreten Monu-
mentalen dar. Damit soll keineswegs der Bereich
der Kunst auf die blofSe Widerspiegelung gesell-
schaftlicher Strukturen eingeengt werden. Fest-
zuhalten bleibt aber, dats Monumentalkunst sich
auch dort, wo es sich nicht um Auftragswerke
oder einen bewuldten Bezug des Kinstlers zur
geltenden Herrschaft handelt, nicht den Impli-
kationen des Monumentalen entziehen kann.
Kunst steht nie aufserhalb ihrer Zeit, auch dann
nicht, wenn sie sich gegen ihre Zeit abzusetzen
sucht: Kunst ist Komplize von Geschichte -
immer, im Museum wird gerade dies jedoch aus-
gespar.™*"

Zur Veranschaulichung monumentaler Praxis
empfiehlt sich ein Blick auf zwei Regime, die die
Kunst und das Monumentale in aufderordentli-
cher Weise ihrer Politik dienstbar machten: Natio-
nalsozialismus und Realer Sozialismus (v.a. in der
Sowijetunmon). Die Macht wird dem Machtlosen
spiirbar in den verschiedenen Graden der Frei-
heitsbeschrinkung und sichtbar an den monu-

mentalen Erscheinungen. Nur wer tiber schran-

kenlose Macht verfiigt, kann sich Monumente in
den Ausmalden von Nationalsozialismus und
Kommunismus errichten, Die duerste Dimen-
sion wird mit dem massenhaften Mord an den
zu Feinden der jeweiligen Gesellschaft Gestem-
pelien erreicht

JDer Faschismus lduft folgerecht auf eine
Asthetisierung des politischen Lebens hinaus* "
stellt Walter Benjamin fest und setzt fort: Der
Kommunismus antwortet ihm mit der Politisie-
rung der Kunst.®™ Ob das Eine ¢ine Antwort
aut das Andere oder ob nicht vielmehr beides
parallele Erscheinungen ein und des selben Phii-
nomens darstellen, kann hier nicht diskutiert
werden." Ich gehe jedenfalls von der prinzipi-
ellen Vergleichbarkeit beider Totalitarismen aus,
die sich auch am spezifischen Gebrauch von
Monumentalitit und an der Haltung gegentiber
der Kunst bestitigt,

Kunstpolitik und Einsatz des Monumentalen
bilden zwei sich tiberschneidende und gegen-
seitig bedingende, schwer zu trennende Berei-
che. Einmal ist, einer Kunsthistorikerin des Rea-
len Sozialismus zufolge, davon auszugehen, .dafs
die asthetische Struktur in der bildenden Kunst
den Charakter des Welthildes hat”. woraus _sich

Fragen nach den spezifischen Motivationen und

Wirkungen eines durch die Kunst formulierten
Welthildes“ " ergeben. Zum anderen sind zwar
Strafsenbau, Paraden, Waffen usw. eindeutig nicht
der Kunst zuzurechnen, hinsichtlich monumen-
taler Malerei, Skulptur und insbesondere Archi-
tektur sowie der fotografischen und filmischen
Monumentalisierung von Ereignissen ist jedoch
eine Grenze zwischen Kunst und Nicht-Kunst
schwer zu definieren.

Die Frage nach dem Moment, durch den ein
monumental konzipiertes Werk die dsthetische
Qualitit vermissen LA, sodald es nur mehr als
Ausdruck des Monumentalen, nicht aber als
Kunstwerk erscheint, ist dhnlich komplex wie die
Frage nach den Kriterien von Kunst tiberhaupt
und kann hier nur angedeutet werden. Hin
sichtlich Skulptur und Malerei ist es bei weitge-
hend realistischer Darstellungsweise einmal die
Schwierigkeit, auch in riesigen Dimensionen die
Proportionen zu wahren oder in einer Weise zu
stilisieren oder zu abstrahieren, dats die Verein
tachung oder Deformierung nicht als Ergebnis
von Unvermogen erscheint. Zum anderen scheint
das Pathos eines Bildes oder einer Plastik mit der
Dimension exponentiell zu wachsen. sodafs das
Gigantische umso leichter vom Erhabenen und
Heroischen ins Schwiilstige, Peinliche oder
Licherliche abgleitet. Dafiir bieten nicht allein

nationalsozialistische Kunst und Sozialistischer

Realismus zahllose Beispiele.” Gerade hier erweist
sich, dafs Quantitdt - Grofie, Masse - keineswegs
von selbst in Qualitidt umschligt.

Auch stellt sich die Frage, inwieweit sich im
monumentalen Gestus Schopferisches unmittel-
bar zum Ausdruck zu bringen vermag. oder ob
nicht der archaische Wesenszug des Monumen-
talen von vornherein eher das Epigonale for-
dert. Diese Frage ist jedenfalls dort zu bejahen,
wo Kunst einer Herrschaft zu dienen hat. Unter
dem Nationalsozialismus wie unter dem Kom-
munismus fanden sich Vertreter moderner Stro-
mungen'’’, die der jeweiligen Ideologie nahe-
standen, deren Werke aber. als den Massen nicht
verstindliche. daher der Propagierung des Regi-
mes nicht dienliche, schlieglich als  pathologi-
scher Auswuchs™ hier und als  vollenderter
Wahnsinn*" dort abgetan wurden.

Der sowjetische Spitzenfunktionidr Lunat-
scharski® stellte bereits Anfang der 20er Jahre fest,
Vollkommenheit sei nur einer Form zuzubilli-

gen,

Ldie im héchsten Grad Gemeingut des
ganzen Volls ist, die den charakteristi-
schen Gefiiblen wund Gedanken der gesani-

ten Masse in der gegebenen Epoche ent-
spricht” =,




Das allgemeine gesunde Empfinden’
(Hitler), .alle gesund denkenden Menschen®
(Chruschtschow)® oder eben das Volk, die
Masse® (Lunatscharski) bilden - selbstredend
reprasentiert durch die Auffassung der allwis-
senden Partei - den Mafdstab zur Beurteilung
kiinstlerischer Qualitit. Die Erhebung der All-
gemeinverstiandlichkeit zur Norm resultiert aus
der Auffassung von Kunst als Mittel der Selbst-
darstellung und Propaganda im Nationalsozia-

lismus* wie im Realen Sozialismus:

Die Revolution muys die Kunst zu deren
eigentlicher Bestimming zuriickfiihren,
dem machtvollen und mitreifsen-
den Ausdruck groffen Denkens
wund grofen Eviebens. [.] Wenn die
Revolution der Kunst die Seele geben kann,
so keann die Kunst zuom Mund der Revo-
lution werden. [...| Der kollektive Verkiin-
diver - die Kommunstische Pearter - mufs
stch mit samtlichen Mitteln der Kunst
wappnen, welche also ziu einem méchti-
gen Hilfsmittel fiir die Agitation wird,

So ergibt sich aus der Sicht der herrschenden
Partei die Notwendigkeit, das Kunstschaffen zu
disziplinieren und in eine den Zwecken der
Macht dienstbare Form zu zwingen™ nicht allein
aus dem grundsitzlichen Streben eines totalitiren
Regimes, den Lebensiufderungen der Unter-
tanen keinerlei unkontrollierten Raum zu
gewdhren, sondern auch aus dem Auftrag an die
Kunst, als Werkzeug der Machtentfaltung und

-erhaltung die Massen zu erreichen.

Das Ergebnis sind im Ubermai heroisch sti-
lisierte Figuren und Figurengruppen wie  Arbei-
ter und Baurin® als Kronung des Pavillons der
USSR auf der Weltausstellung in Paris 1937, das
von Jewgenij Wutschetitsch geschaffene Ehren-
mal des sowjetischen Soldaten in Berlin-Treptow,
Skulpturen von Armo Breker (z.B. Der Kiinder,
Der Wager. Der Sieger) und Josef Thorak (z.B.
Fahnentriger, Schwerttriiger) oder zahllose, immer
noch groere Standbilder Lenins, Stalins und
anderer sozialistischer Fiihrer®, die dann auch -
ihrerseits monumentale - Grosbauprojekte wie
den Moskwa-Wolga-Kanal® zierten. Die Stidte,
insbesondere Berlin und Moskau, wurden plan-
mifdig neugestaltet, einerseits als Ausdruck des
Jheroischen Alltags® (Lunatscharski) der postu-
lierten neuen Gesellschaft, andererseits als Mani-
festation der neuen Macht im Staate. | Die Natio-
nalsozialisten holten den Reprisentationsbau in

die staatliche Regie zurtick®, sodafs
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das Regime, indem es dem Steict “Reprei-
sentation’ wiedersab, das Grofsbaumo-
nopol der GrofSunternehmer prograni -
matisch brach. Ihre Geschdfishduser
solltenn nicht verdrédngt, aber integriert
werden. Ziu Planungen in Berlin und
Aupshurg sind Auferungen Hitlers
bezeugt. nach denen der Vorrang staat-
licher Reprdsentationshauten vor plitto-
kratischen Ziveckbauten ' zum Ausdrick

kommen sollte. =

So sehr in den bildenden Kiinsten im Dritten
Reich und in der Sowjetunion das Traditionelle
iiberwiegt, so wenig trifft dies auf die Technik
(insbesondere auf die Waffensysteme als direk-
tester Ausdruck der Macht), auf die Gestaltung
monumentaler Ereignisse und auf die (auch
kiinstlerische) Monumentalisierung von Ereig-
nissen zu. Der organisierte Massenaufmarsch
am Tempelhofer Feld in Berlin am 1. Mai 1933,
die Inszenierungen der nationalsozialistischen
Reichsparteitage oder die alljihrlichen gigant
schen Militdrparaden am Roten Platz in Moskau
kennen keine Vorbilder in ithrer Zeit. Sergej
Eisensteins grandiose filmische Mythisierung der
Revolte auf dem Panzerkreuzer Potemkin, Leni
Riefenstahls Triumph des Willens®, eine Bil-
derhymne auf den Reichsparteitag in Nirnberg
1934, oder die erste Lichrarchitektur ithrer Art,
Albert Speers Lichtdom™ am selben Reichspar-
teitag, begriinden neue monumentale Aussage-
weisen, die, Ereignis, Kunst, Technik und Pro-
paganda vereinend, jegliche Offentichkeitsar-
beit der Gegenwart, auch in der Demokratie,

bestimmen.

Wolkenkratzer, Industrieanlagen, Kaufhaus-
“tempel”, Banken- und Versicherungspaliste pra
gen das Bild westlicher Stidte; Mahnmale und
Gedenkstitten werden errichtet, Naturschutzge-
biete und Nationalparks abgegrenzt, Flughifen,
Autobahnen und Atomkraftwerke gebaut und
befehdet - allesamt Monumente heutiger und
jiingst vergangener Lebensweisen. Die charak-
teristischste Form der Monumentalitit in der
Demokratie ist jedoch die durch die Medien
erzeugte, die hinter Krisen-, Katastrophen-, Kriegs-
berichterstattung, Starkult und Politikerinszenie-
rung vor allem die den Medien selbst eigene
Macht reprisentiert und stindig neu belegt. Nicht
eine negative Beurteilung sondern die Nicht-
Kenntnisnahme in den Medien bedeutet die
Abschliefung vom Publikum, von der Offent-
lichkeit. Die solchermaien verweigerte Monu-
mentalisierung ist die Ausschliefiung vom Anteil
an der Macht.




Zur Theorie des Monumentalen

Die erste Theorie des Monumentalen ist in Fried-
rich Nietzsches 1873 erschienener, gegen den
Historismus gerichteter Streitschrift \Vom Nut-
zen und Nachteil der Historie fiir das Leben”
enthalten, die in der scharfen Analyse vielfailti-
ge Hinweise auf die Implikationen des Monu-
mentalen liberhaupt birgt. Zu Beginn des 20.
Jahrhunderts kennzeichnet - im Unterschied zu
Nietzsche, der vom Verhiltnis zu Geschichte und
Geschichtsschreibung ausgeht - das Ringen um
JForm* und Stil* die hiufig miteinander ver-

flochtenen kunst- und gesellschaftskritischen
Uberlegungen’’. Das Monumentale erscheint als
Angelpunkt von Kritik, aber auch von Zukunfts-
hoffnung - etwa in Samuel Lublinskis 1909
erschienenem Werk  Der Ausgang der Moder-
ne”. Albin Egger-Lienz’ Polemik .Monumentale
Kunst* aus dem Jahr 1912 steht als Beispiel fiir
eine dritte theoretische Weise des Herangehens
an das Monumentale, nimlich vom Standpunkt
des Kunstlers aus. Nach dem Ersten Weltkrieg
bestimmen dann die ideologischen Anforde-
rungen der neuen Totalitarismen Monumentalitéit
als Erscheinung und Programm; die Gegenwart
tibt die Praxis des Monumentalen ohne jede
Reflexion.

Friedrich Nietzsche unterscheidet eine monu-
mentalische, eine antiquarische und eine kriti-
sche Art der Historie, die dem Lebendigen als
dem Titigen und Strebenden, Bewahrenden und
Verchrenden und Leidenden und der Befreiung
Bediirftigen gehore.” Dabei zeigt dem Titigen
und Strebenden

die monumentalische Betrachtung der
Vergangenbeit, die Beschdftigung mit
dem Klassischen und Seltenen friiherer
Zeiten [}, dafs das Grofse, das einmal
da war, jedenfalls einmal mdoglich
war und deshalb auch wobl wieder
einmal moglich sein wird; er geht
mutiger seinen Gang, denn jetzt ist der
Zweifel der ibn in schwédcheren Stun-
den anfdllt, ob er nicht vielleicht das
Unmdgliche wolle, aus dem Felde
geschlagen ¥,

Das bedeutet fiir die monumentale Praxis, daf3
die Masse oder, mit Nietzsches Wort, ,die Herde",
die, kurz angebunden mit ihrer Lust und Unlust,
ndmlich an den Pflock des Augenblicks*", weit-
gehend ahistorisch lebt, durch die Monumente
des heroischen Gestern angefeuert werden kann
zum Einsatz furr ein mindestens ebenso heroisches

Morgen. Freilich:

. Wieviel des Verschiedenen mufs. wenn sie
[die monumentale Historie/ jene krdfti-
gende Wirkung tun soll, daber tibersehen,
wie gervaltsam s die ndividualitdt des
Vergangnen [sicl in eine allgemeine Form
hinetngezwdngt und an allen schearfen
Ecken und Linien zugunsten der Uber-
einstimmung zerbrochen werden!”

Die Vergangenheit monumentalisieren und den
Zwecken der Gegenwart dienstbar machen heift,
sie fiir die Masse und in Masse Ubersetzen: bis
zum dufdersten Grad und im Sinne der jeweili-

gen Herrschaft vereinfachen und zurechtstutzen

und in monumental stilisierten, allgemeinver-
stindlichen Formen dem Volk, der Masse vor
Augen stellen. Dabei mufd die so genutzie Ver-

gangenheit gar keine echte” sein,

JJja es gibt Zeiten. die zwischen einer
monumentalischen Vergangenheit wnd
einer mythischen Fiktion gar nicht zu
unterscheiden vermdgen: weil aus der
einen Welt genau dieselben Antriebe ent-
nommen werden konnen wie aus der
andern. Regiert also die monumenta-
lische Betrachtung des Vergangenen tiber
die anderen Betrachtungsaiten, ich meine
tiber die antiquarische und kritische, so
leidet die Vervangenbeit selbst Schaden
ganze grojse Teile derselben werden ver-
gessen, verachiet, und fliefsen fort wie eine
graue ununterbrochene Flut, und nur
einzelne geschmiickte Fakta beben sich
als Inseln beraus.

Dieses Charakteristikum monumentaler Historie
weisen samtliche nationalen Identifikationsmu-
ster aut.” Am deutlichsten wird es jedoch wie-
derum an totalitiren Ideologien: Der National-
sozialismus bedient sich der alten nordischen
Sagenwelt, um in Anlehnung daran in seinen
eigenen Formen seinen eigenen Mythos zu schaf-
fen, erinnert sei etwa an die Ordensburgen und
Weihestitten der SS oder an Alfred Rosenbergs
Mythus des 20. Jahrhunderts®. Die Oktoberre-
volution und die kommunistischen Fiihrer bil-
den die Kristallisationspunkte der heroischen
Vergangenheit des Realen Sozialismus. In ewige*
monumentale Formen gefafdt, ist sie der eben-
falls heroischen Gegenwart ( Lunatscharski) stete
Mahnung zum Einsatz fiir die mythische sozia-
listische Zukunft.

. Die monuwmenteale Historie tauscht durch
Analogien: sie reizi mit verfiibrervischen
Abnlichkeiten den Mutigen zur Verwe-




genbeil, den Begeisterten zum Fanatis-
mus: und denlet man sich gar diese Histo-
rie in den Hénden und Kopfen der begab-
ten Egoisten und der schwdrmerischen
Bosewichter, so werden Reiche zerstint,
Fiirsten ermordet, Kriege und Revolutio-
nen angestiftet (... Soviel zur Erinnerung
an die Schéden, die die monumentale
Historie unter den Mdchtigen und Tditi-
gen, seien sie nun gut oder bose, anrich-
ten kann; was wirkt sie aber erst, wenn
sich ithrer die Obnmdichtigen und Unidti-
gen bemdchtigen und bedienen!"*

Nietzsche erhellt nicht nur die Méglichkeiten
und Wirkungen des Monumentalen im Dienste
der Michtigen und Tétigen*, also als Mittel der
Macht iiber Masse. Er weist ebenso den Zug des
Monumentalen als Macht der Masse auf, was

sich insbesondere am Verhaltnis zur Kunst zeigt:

Man denke sich die unkiinsilerischen
und schwachkiinstlerischen Naturen
durch die monumentalische Kiinstler-
historie ,_f;w_’}(fm:'schf und bewebit: gegen
wen werden sie jetzt ihre Waffen richten?
Gegen ihre Erbfeinde, die starken Kunsi-
geister, also gegen die, welche allein aus
jener Historie wabrbaft. das beifst zuum
Leben bin, zu lernen und das Erlernte in
eine erhdhte Praxis wmzuselzen vermaogen.
Denen wird der Weg verlegt; denen wird
die Luft verfinstert, wenn man ein balb
begriffenes Monument igendeiner grofsen
Vergangenheit gotzendienerisch und mit
rechter Beflissenbeit umtanzi, als ob man
sagen wolle: ‘Sebt, das ist die wabre und
wirkliche Kunst: was gehen euch die Wer-
denden und Wollenden an!’[...] Will man
aber gar auf das Gebiet der Kunst den
Gebrauch der Volksabstimmungen wund
der Zahlen-Majoritdten iibertragen und
den Kiinstler gleichsam vor das Forum
der cisthetischen Nichtstuer zu seiner Selbst-
verteidigung notigen, so kann man einen
Eid darauf im voraus leisten, dafs er ver-
wrteilt werden wird.””

Samuel Lublinski will in unserer Ubergangs-
zeit* " zur Bildung einer  legitimen Opposition”
im Lager der Moderne beitragen, ,ohne die jede
geistige Bewegung schliellich verflachen mufs™.
{lber dem ,bequemen Epigonengeschlecht*
der .neuen Zivilisation® soll eine ,;neue Kultur**
erwachsen, die ,auf die groRe Form, auf Stil und
Monumentalitit** bzw. auf ,Monumentalitit und
Synthese“"" ausgerichtet ist.
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Gegen den Nibilismus und die unsinni-

ge Haltlosigkeil jener kleinen Geister, die
sich in aller Naivitét fiir ‘Revolutiondire'
hielten, wédbrend sie nichts waren als zu
spdt gekommene Epigonen der grofsen
[franzdsischen Revolution™ *,

gegen einen dem Darwinismus verschwisterten
Naturalismus, gegen  kiinstliche Monumenta-
litdr* "
tik, gegen den Impressionismus, dessen Bedeu-

und bewufites Artistentum* * der Roman-

tung fiir eine monumentale Kunst sich darin
erschopfe, ein Hilfsmittel zur Vergeistigung und
sonst nichts weiter* ¥ zu sein, stellt Lublinski das

Streben nach einem Gesamtkunstwerk” ™ und

_eine durchaus moderne und intime
Monwmentalitit: immer aber doch Mopii-
mentalitét, einen Blick von der Hobe,
einen mdchtigen und dennoch klar
umgrenzten Horizont fiir unser Natitr-
geftihl™ ™.

Die moderne sachliche Zweckkunst, .die unse-
re Zivilisation organisiert und den Geschmack
hebt und das Protzentum verdringt** (als Bei-
spiel dafiir steht ,das beriihmteste Bauwerk unse-
rer Tage, das Warenhaus Wertheim von Mes-

sel*"), erscheint trotz ihrer ,imposanten Lei-
stungen” letztlich als Sackgasse ohne grofSe kiinst-
lerische Zukunft, da sie .mehr der Wissenschaft
gehort, der Technik und dem Rationalismus als
der Kunst, der Phantasie, dem Gefiihl und der

Monumentalitat*:

Uber dem bildenden Kiinstler wie tiber
dem Dichter waltet die Kultur und nicht
die Zivilisation, die nur den Unterbau,
nur die solide und unerschiitterliche
Grundlage abzugeben hat. Wenn aber
sogar schon dieser rationalistische Unter-
bau etwas Monumentales an sich hat,
wenn schon die mehr technische als kiinst-
lerische Zweckkunst einen so umfassen-
den und grofSartig organisatorischen Cha-
rakter aufweist, dann folgt daraus, dajs
sich die eigentliche und freie Kunst enst
recht in das Monumentale zu erbeben
hat: der moderne Architekt wird monu-
mental sein, oder erwird gar nicht sein.“ >

1912 erschien die schmale Schrift ,Monumenta-
le Kunst* von Albin Egger-Lienz. Hier interessiert
weder der dadurch ausgeléste ,Hodlerstreit*
noch die Frage der wahren Verfasserschaft®, son-
dern allein die kurze Auseinandersetzung mit
Stil* und ,Monumentalitit, deren Hauptau-




genmerk auf der schopferischen Situation des
Kiinstlers liegt. Dem Geschmack als AulRenge-
setz wird als Innengesetz der Stil gegeniiberge-
stellt, der .aus der Not* entstehe, der [I'hL'!',L",v-
walt eines empfangenen Eindruckes Herr zu
werden® ™, Stil* erscheint dabeials Synonym fir
das Monumentale, dessen Gegensatz das Deko-

rative sei:

Am Anfang des Monumentalen ist die
Not. sich gegen das Empfangene ins Gleich
gewicht zu setzen, am Anfang des Deko-
rativen ist die Absicht. bestimmte Effekte

und Stinumungen hervorzurifen. =

Monumentalitit und Urspriinglichkeit seien iden-
tisch, und das Urspriingliche schlieie jegliche Raf-
finiertheit aus; wenn daher . die Dekadenz monu-

mental sein will, wird sie Geschwulst*™ Das

Monumentale sei die Erscheinung des Geistes der
Kultur als .bewuRtgewordener Natur®:  Kultur ist
die Blite der Natur, Artistentum ist clie Bliite der
Zivilisation." Wer die  Urfunktionen alles Lebens,
wie Gebdren, Sterben, Kampf, [...]. Erlésung
usw.” nur in der  Abstraktheit des Denkens

erblicken kann,

wwer statt vom Lebensquell auszugehen,
von der Kunst ausgebt. der kann e die
grofse Ausdrucksnot erfabren, die das
Gealtioe, Alldirchdringende dieser Urzii-
steinde in der Seele des Bildners hervormift
und die nurin grofen Formen Genti-
ge und Befreiung finden kann, die zu
den einfachsten Formen greifen nfs.
wetl nur diese das Einfachste. Urbafieste
auvsdrricken "

Das Ende des Ersten Weltkriegs erweist sich in
Mitteleuropa als einschneidender Wendepunkt
auch hinsichtlich monumentalen Ausdruckver-
langens, insbesondere in der Architektur.  So
tibermichtig die Monumentalattitude vor 1914
demonstriert wird, so schlagartig verschwindet
sie- nach 1919 Das offentliche Selbsthewuf3t-
sein des tberzufriedenen® 19. Jahrhunderts
und der unmittelbaren Vorkriegszeit weicht einer
Zuriickhaltung und Skepsis, die in Oswald Speng-
lers drei Jahre vor dem Krieg begonnenem und
1918 erschienenem .Untergang des Abendlandes"
lingst vorweggenommen war.
. Was die sinkende Gestaltungskrafi kenn-
zeichnet, ist das Form- und Mafslose, des-
sen der Kiinstler bedarf, wm noch etwas
Rundes und Ganzes beroorzubringen. Ich

meine nicht nur den Geschinack ain Rie-
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senhaften, der nicht wie im Gotischen
wned (e Pyrvamidenstil der Avsdruck ine-
rer Grdfse ist, sondern tiber deren Mai-
gel bincegtduscht: dies Primbken it lee-
ren Dimensionern ist cllen anbrechenden
Zivilisationen gemeinscm wnd berrscht
von Zeusaltar in Pergamon twnd der als
Kologs von Rbodos bekeannten Heliosstatue
des Chares bis zu den Romerbauten der
Kaiserzeit, ebenso wie in Agypten zu
Beginn des Newen Reiches wund beute in
Amerika. Viel kennzeichnender ist des
Willkiirliche wnd Uberquellende, das alle
Konvention von Jahrbunderten verge-
waltiot vnd zerbricht. "

Wo Lublinski die zivilisierte Gegenwart noch als
Basis gelten lifst, tiber der ¢ine neue Kultur und
cine neue monumentale Kunst aufzurichten ist,
sieht Spengler den endgiiltigen Uber- und Nie-
dergang von Kultur in Zivilisation gekennzeich-
net durch die Diktatur des Geldes. deren Erbe.

der Cisarismus. leise und unaufhaltsam nahit®

Monumentalitit und Masse
und der Widerstand gegen
das Monumentale

Monuementalitat ist mcinnliche Kunst

Parthenogenetisch entstand sie in der Seele
des Mcnnes, als Manin, Held wnd Kiinst-
lernoch etnes waren. hre Strophen tonen
heroisch. Thre Linien stufen sich hicratisch

Ihre Karper wirken wie Doginen. I ibr ist
der Schritt von Kriegern, die Sprache von
Geselzgebern. die Verachtung des Augen

blicks, die Rechenschaft vor der Ewigkeit

Ihr Dihall ist nicht der verscingliche ein-
zelne Mensch oder doch nur insoférn, als
dessen Leben sich zu besonderem Rubhme
erboben bat, Ihr nbalt sind vielmehr die
Dinge, die Alle angeben, cdie grofsen hel

dischen, kiniglichen und priesterlichen
Wabrheiten. die jeden Gestorbenen tiber-
davern und die jeder Geborene inuner

wieder vorfindet

Die  grofe Wahrheit®, die Aussage des Monu-
mentalen, ist das Verlangen nach Macht und
Ruhm, d.h. nach Ewigkeit im Diesseitigen, denn:
.Der Augenblick des Uberlebens ist der Augen-
blick der Macht.* Hinter der Aussage steht, ihr
Gewicht verleihend, die Masse. Monumentalitiit
ist das Formprinzip, die Ausdrucks- und
Anspruchsform der geballien, geordneten, gestalt-
gewordenen Quantitit - der Masse als Bedingung

und Dienerin der Macht,




Macht beruht auf Herrschaft tiber Menschen
und Raum. Herrschaft tiber Menschen bedeutet
Herrschaft tiber Zeit und Raum der Beherrsch-
ten, Herrschatt tiber Raum setzt Herrschaft tiber
Menschen und Technik (damit Herrschaft tiber
Natur, Material und Geld) voraus. Die Macht
stellt das Monumentale in den Raum. Das Monu-
mentale symbolisiert die Macht, indem es sich
dem Raum nicht einordnet, sondern ihn sich
unterordnet, ihn strukturiert, ithn auf sich als
Koordinatenursprung bezieht

An der Raumbeziechung erweist sich der allem
Monumentalen immanente Konkurrenzdruck,
die ewige Relativitit des allein auf der Quantitit
Beruhenden. Denkmiler werden mit freier Fliche
umgeben, damit sie zumindest ihre engste Umge-
bung, die unmittelbare Konkurrenz tiberragen.
Ein Bauwerk geht seiner monumentalen Aus
strahlung verlustig, sobald es von michtigeren
Bauwerken flankient wird (etwa von Wolken-
kratzern eingeschlossene Kirchen). Und seit jeher
strebt jede Macht danach, méglichst viel Raum,
mehr Raum als die andere Macht zu beherr-
schen. Beherrscht kann aber nur der erreichba-
re Raum werden. In diesem Sinn ist etwa der Bau
der Reichsautobahn als Ausdruck von Herrschaft
uber den Raum des Dritten Deutschen Reiches
zu sehen: Herrschatt der Erbauer, aber dann
auch Herrschaft der Benutzer. Die britische Herr-
schaft tiber die Meere und in Konkurrenz dazu
das Flouenbauprogramm des Wilhelminischen
Deutschland bedeuten mit der praktischen Mog-
lichkeit, simtliche Weltgegenden zu erreichen
(was ja auf dem Landweg nicht moglich ist), die
theoretische Moglichkeit der Herrschafi tiber die
ganze Erde. Von den Weltmeeren verlagert sich
mit dem Zweiten Weltkrieg das im Wortsinn
raumgreifende Machtstreben in die Luft und
schliefslich in den Weltraum, verkorpert in
Langstreckenbombern, Interkontinentalraketen
und Weltraumfzihren: und jedes Flugzeug, jede
Rakete selbst als bloRer Gegenstand ein Monu-
ment der Macht, weit eindrucksvoller als viele
Denkmiler herkommlicher Art.

Nur wenn ein Monument seine Rivalen tuber
trifft. kann es seine dialektische Funktion als
Projektor und Projektionsfliche zugleich erfiil-
len: die Botschaft der Macht den Menschen
massen zu vermitteln, indem es die Blicke und
das Bewuftsein der Vielen auf sich zieht (viel-
leicht, dais sich dann sogar eine Masse dort ver-
sammelt - auch dafiir ist Raum norig), damit die
Masse. sich darauf riickbeziehend, sich mit des
im Monument verkorperten Macht iber Masse
als gegebener Stellvertretung und Uberhohung
der Macht der Masse identfiziert. Monumenta-

litzit steht als gestaltete Masse fiir die Dialektik

des Instrumentes der Macht: fiir die Masse der
Menschen, die als Masse beherrscht wird und
zugleich als Masse herrscht. Im Raum steht das
in eine Form gebrachte Material, die bezwungene
Masse, geformt und bezwungen durch Men-
schen, die die Technik beherrschen und durch
sie und mit threr Hilfe beherrscht werden. Keine
andere kiinstlerische Sprache vermag den Aus
druck zu tibertonen, der in trotzig gefigten Mas-
sen liegt,*™ Die Faszination des Monumentalen
ist die Faszination der Macht.

Widerstand gesen das Monumentale bedeu-
tet, sich dieser Faszination zu verweigern. Wenn
die Einzelnen, sich ihres Einzelseins begebend,
zusammenlaufen zu dem, was Aristoteles die
Tierbestimmung nennt: zur Masse [..]: dann dau-
ert es nicht lange, bis dieses Abstraktum Gott
wird* . Der Widerstand gegen das Monumen-
tale tritt auf gegen die Macht der Masse, gegen
die Verherrlichung der Quantitit. Er ist eine Frage
des Verhilinisses zur Macht, zur Masse und zur
Macht der Masse - und darf keinesfalls ver-
wechselt werden mit der Ablehnung oder Zer-

storung bestimmter Monuniente.

Die Zersténung von Bildwerken, die efivas
vorstellen, ist die Zerstorung der Hierar-
chie. die man nicht mehr anerkennt. Man
vergreift sich an den alleemein etablier-
ten Distanzen. die fiir alle sichtbar sind

wndd tibervall gelten. ™

In der Zerstorung steht Macht gegen Macht. Die
Machtsymbole des Besiegten austilgend besie-
gelt sie seine Niederlage und schafft Raum fii
die Monumente des Siegers. Das Wesen des
Monumentalen wird dadurch jedoch nicht ange-
tastet. Deutlich zeigt sich das an monumentalen
Ereignissen und deren medialer Vermittlung, For
dert etwa ein Massenaufmarsch eine Gegende-
monstration heraus, die die urspriingliche viel-
leicht sogar zu sprengen vermag, so ist de ych das
Wesentliche des Monumentalen erfiill: Massen
werden bewegt, und es scheint beinahe gleich-
giiltig zu sein, ob in Zustimmung oder Ableh-
pung, wichtig ist nur: Die Offentlichkeit nimmit
Notiz.

i dent grofsen Festaufzrigen, den Mon

streversammiungen [sicl. in den Mdassen-
veransitaltungen sportlicher Ant tnd im
Kricg, die heute samtlich der Aufnabme-
apparatur zugeftibrt werden, siebt die
Weasse sich selbst ins Gesicht. ©

Nur wenn bei einer monumental konzipierten
Veranstaltung die Massen fehlen, ist sie als Monu-

ment gescheitert. Da Monumentalitit eine Frage




der Quantitdt ist, kann ihre Negation nicht in
Gegenmonumentalitit bestehen, welcher Art und
welchen ideologischen Hintergrundes auch
immer, sondern einzig in der Verneinung der
Masse.

Der Widerstand gegen das Monumentale tritt
ein fir die Qualitit, fir das nicht Wig-, Zihl-,
Mei-, Teil- und Summierbare, fiir die Existenz
des einzelnen ganzen Menschen. Die Gruppe,
erst rechrt die Masse, begreift statt voll ausge-
bildeter Individuen nur reduzierte Iche, Abstrak-
tionen von Menschen*™ in sich, sie nivelliert.
Nivellieren aber bedeutet, das Individuum dem
Maf der Masse und damit der Abstraktheit mathe-
matischer Operationen zu unterwerfen. Gewicht
erhilt die Masse nur durch die Zahl, und je
grofer die Zahl, desto gréier ihr Gewicht, Der
Einzelmensch in der Menge ist lediglich als Ver-
groerer der Summe von Wert; aber je grofier
die Summe, desto niher jener Wert dem Grenz-
wert Null. Das isolierte Teilchen des Kollektivs
wird zur vernachlidssigbaren Grofie.

Die Masse hat weder Gesicht noch Geschich-
te. Sie ist die Verneinung des Einzelnen, der
gerade durch Gesicht und Geschichte sich in
einmaliger Weise von jedem anderen Einzelnen
unterscheidet.

In der Literatur wird meist nur hinsichtlich  Imperialismus?,
Faschismus, Nationalsozialismus, seltener auch Kommu-
nismus und Sozialistischer Realismus Bezug auf Monu-
mentalitit genommen:

Herders Konversationslextkon, Bd. V1, Freiburg i. Br. 1906

Richard Hamann/Jost Hermand, Epochen deuitscher Kultur

von 1870 bis zur Gepenwart, Bd.4: Stillunst wm 1900,
Frankfurt am Main 1977, S. 349

Lextkon der Kunst, Bd.111, VEB E.A.Seemann Verlag, Leip-
zig 1975,

Hamann/Hermand, Stilleenist wm 1900, 8. 354.

Fexikon der Kunst, Seemann Verlag,

Karin Wilhelm, Der Wettbewerb zum Bismarck-National-
Denkmal in Bingerbriick (1909-1912). Ein Beitrag zum
Problem mit der Monwmentalitde, in: kritische berichte
2/87,8. 32-47, hier 5. 43

«Die Menschheir’ ist ein zoologischer Begrilf oder ein lee-
res Wort.” (Oswald Spengler, Der Untergang des Abend-
landes, Gekiirzte Ausgabe, Minchen 1959, 5. 16.) Mensch-
heit* hat tiber eine darwinistische Gauungsbezeichnung
hinaus keinerlei Bedeurung: ein Begriff, der in seinem
Umfang alles umfagt, st den Gesetzen der Logik zufolge
inhaltsleer.

Die reinste Form des Monumentalen, weil jedem direkten
Gebrauch entzogen.

" Georg Bussmann, Hakenkreuze im deutschen Wald, Faschi-
stisches als Thema der Newen Malerei, in: Inszenierung der
Macht. Asthetische Faszination im Faschismus, hrsg, v. d.
NGBK (Neue Gesellschaft fiir Bildende Kunst), Berlin 1987,
S. 315-334, hier'S. 321
Den Nationalsozialismus betreffende Literatur dazu fiill
Bibliotheken. Mit der Offnung der Archive im Osten ricken
nun auch die Millionen in sowjetischen Lagern Ver-
schwundenen und Vernichteten in den Gesichtskreis der
Forschung. Bislang unersetzlich: Alexander Solschenizyns
dreibindiges Werk ,Der Archipel Gulag®.
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Monumentalitidt kann Einzigartigkeit und
Unvergleichlichkeit nie erreichen, nie fiir sich, aus
sich stehen, sie bleibt immer ein Komparativ
(grofser als ..., michtiger als ...). Das Monu-
mentale ist zur ewigen Vorldufigkeit verurteilt,
zum Warten auf das schlieliche Ubertrumpfi-
und In-den-Schatten-gestellt--Werden.

Widerstand gegen das Monumentale heif3t
Widerstand gegen die Tendenz, sich im Mon-
strosen unangreifbar zu machen*™. Das bedeu-
tet, sich auf keine Massen zu berufen, keine
Massen hinter sich zu haben, auf Publikum und
Offentlichkeit zu verzichten, als Einzelner allein
Einzelnen gegeniiber zu stehen, den Bezug auf
die Masse zu verweigern, Gegen das Allgemei-
ne und Nivellierende stehrt das Individuelle und
Differenzierte, gegen tibermichtiges Pathos,
grofse Gesten, festgefiigte Formen, fiir Zeit und
Ewigkeit® Gebautes stehen Reflexion und Ironie,
Zweifel und Hoffnung, Verginglichkeit und Wer-
den. Gegen die Masse, die Macht und ihr Sym-
bol, die Monumentalitit, steht die eigentliche,
bewugte Existenz des Einzelnen: verletzlich und
getihrdet, denn da aller Widerstand zuletzt auf
das bezogen bleibt, wogegen er antritt, steht sie
im Raum ihres Gegners: der Masse, der Macht
und der Versuchung zur Macht.

4 Walter Benjamin, Das Kunstwerk nm Zeitalter seiner tech-
nischen Reproduzierbarkeir, in: Ders., Das Kunstwerk im
Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Drei Stu-
dien zur Kunstsoziologie, Frankfurt am Main 1963, S, 7-63,
hier S, 48

' Elxd, . 51

' Zwel insbesondere auf die Kunst bezogene Stimmen dazu
Berthold Hinz: Mit dem Verbrechertum des Faschismus
sucht man - das tertium comparationis ist die Kunst! - den
Sozialismus zu belasten und vergessen zu machen, daf die-
ser am schwersten unter der faschistischen Aggression zu
leiden gehabt und sie unter den grofiten Opfern tiber-
wunden hat. Bei der Konstatierung der dsthetischen Kon-
vergenz wird stets ‘libersehen’, daf die ‘Dekorateure des
Faschismus' Eingst vorhandene Devisen und Symbaole der
Arbeiterbewegung bis hin zum Namen der (national-sozia-
listischen Arbeiter-) Partéi zur Verfithrung der Massen usur-
piert hatten. Diese erschlichene Affinitit ist durch perfiden
Mechanismus sozusagen posthum noch dafiir brauchbar,
den Sozialismus in Vergangenheit und Gegenwart zu denun-
zieren angesichts seiner durch die faschistischen Kopien
in Verruf gebrachten Ausdrucksformen . (Berthold Hinz, Die
Malerei im deutschen Faschismus. Kunst und Konterretvo
fttion, Frankfurt am Main 1977, 8. 16.) Martin Damus; ,Die
Unterscheidung wird dagegen unwissenschafilich und inhu-
man zugleich, wenn damit das (immer schon gute) Wesen
des Realen Sozialismus gegen die (noch nicht so gegebe-
ne) erfahrbare Realiit herausgestellt wird, Die Trennung
von Wesen und Erscheinung schitzt letztlich die Herr-
schenden. Denn wenn die Erscheinung nicht als Ausdruck
des Wesens begriffen werden darf, dann kann man einer
Gesellschaft jegliches Wesen unterstellen, ohne da sich
dagegen argumentieren lieie. [..] Die Vernachlissigung
der Analyse ‘formaler’ Gemeinsamkeiten zugunsten der
Hervorhebung von ‘prinzipiell unterschiedlichen Zielset-
zungen’ und die damit verbundene Betonung des (vor-
geblichen) Wesens unter MiSachtung der konkreten Aus-
formungen, der Erscheinungen eines Systems, entspricht




der Forderung

in die Kunst, das zum Allgemeinen, zum

Typischen Erklante - also das Wesen - zu thematisieren, eine

For
lismus an die Ktnstler gestellt wird." (Martin Damus, Sozia

erung, die im Nationalsozialismus wie im Realen Sozia-
fistischer Kealismus und Kunst tm Nationalsozialismus,
Frankfurn am Main 1981, 5. 8.)

Irma Emmrich, Welthild und dsthetische Stridktuir, Dresden
1982, S. 25

Siehe z.B. Ausstellungskatalog Kunst wnd Diktatur. Archi
tektur, Bildbauervet wnd Maleret in Osterreich, Deutsch-
latnied, ltalten und der Sofetunion 1922-1956, Wien 1994
Aber auch Denkmiler in .demokratischem Umfeld”, erwa
Nathan Rapoports Denkmal | Befreiung” in New York
Beispielsweise gab es in Deutschland noch bis 1935 Bestre

bungen, den Expressionismus als neue nationale Kunst

durchzusetzen (vel, Bussmann, Hakenlkretze im dentschen
Wald, S. 322.), ehe die Ausstellung (Entartete Kunst® 1937
den endgiltigen Kurs markiernte. In der Sowjetunion strit-

ten Anfang der dreiiger Jahre Traditionalisten und Moder

die alleinige Venretung der wahren sozialistischen
Macel, [he Bawkunst des Plansoll
alistischer Realismus als Fortsetzung der Tradition, in

Architektur® (Otaka

Kunst und Diktatur, 5. 796-803, hier S, 800). 1934 wurden

dort alle Kiinste der antimodernen Doktrin des Sozialisti-

tlismus unt

rworfen (vl Hans Bisanz, Des Volkes
schomster Trost. Der Mifsbratich der Kiinste im Dritten Reich
und i der Sowfetunion, in: Kunst wund Diktatur, 5. 66-71.)
L.E Ihitschow, Fir das Volle im Namen des Kompunismus
schaffen! Rede des Sekretirs des ZK der KPASU 1962, zit
nach: D

nalsoziglismus, S 10

TS, St her Realismies wd Kunst int Neaticr

Fihrer durch die Ausstellung Entartete Kunst, zit, nach

Damus, Soztalistischer Realisnius und Kunst im National-

alismius, S, 10

Anatoli Lunatscharski (1875-1933) 1917-1929 Volkskom-

missar fiir das Bildungswesen, 1929-1933 Leiter des Komi-

tees filr die Forsch -und Lehranstalten beim Zentral

exekutivkomitee der UdSSR
Anatoli Lumatscharski, Die Revolution und die Kunst

200 22), i Ders., Die Revolution und die Kunst. Essays

Reden. Notizen, Dresden 1962, 5. 26-31, hier 5. 26

Zit, nach: Damus, Sozialistischer Realismus wnd Kunst im

ztcthsmiis, 5. 10

Vel z.B. Hans-Ernst Mittig, Die Keklame als Wegberei

der nationalsozialistischen Kunst, in: Hing/Mitig/Schiiche.

schonberger (Hrsg. ), Die Dekoration der Gewalt. Kunst und

Medien im Faschismus, Gieen 1979, S, 31-52, hier S. 37
Lunatscharski - Die Revolution und die Kunst (1920/22)
5. 27

Lenin forderte bereits 1905 in  Parteiorganisation und Par

literatur” vom Kiinstler Unterordnung unter die
s fre
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